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Medzindrodna sufaz spevackych zborov

+~MUSICA SACRA"

v Bratislave

1. Medzindrodny festival sakrélnej hudby “ Musica Sacra” Bratislava (zborova sifaz a koncerty) sa bude konat 24. - 28. méaja 2006.
Jeho cielom je obnova pestovania sakralneho zborového spevu na Slovensku, vytvorenie tradicie sifazenia spevackych zborov v Bratislave,
moznosti pre nadvézovanie novych kontaktov, navodenie jednotnej duchovnej a spoloéenskej atmosféry prostrednictvom spoloného spevu
na slavnostnej liturgii, ktort bude celebrovat otec biskup Mons. Frantidek Rébek, predseda KBS pre vedu, vzdelanie a kultoru na Slovensku.
Této sv. om3a bude vysieland cez rédio Lumen do celého Slovenska.

Medzindrodny festival sakrélnej hudby je spevacka zborova sifaz vypisand pre amatérske zbory detské, mladdeznicke, muzské, zenské
a miesané. Podmienkou je sakrélny cappella repertodr.

Pre detské a chlap&enské zbory st povinné 2 skladby capella, ostatné skladby mézu byt so sprievodom klavira.

Sutainé kategérie v sakralnej zborovej hudbe cappella:

A Vokélne ansédmble miesané, Zenské, muzské od 6 do 15 spevdkov
B Komorné zbory miesané, Zenské, muzské od 16 do 23 spevdkov
C: Zenské, muzské zbory , minimum 24 spevékov

D Mie3ané zbory, minimum 24 spevdkov

El: Mlé&deznicke spevécke zbory do 19 rokov (soprén, alt).

E2: Mlédeznicke spevacke zbory do 19 rokov (soprdn, alt, tenor, bas),

E3: Mlédeznicke zbory do 25 rokov (soprdn, alt, tenor, bas)
E4: MIlé&deznicke zbory do 25 rokov (soprdn, alt,)

Pre nasledovné stfaziné kategoérie v sakralnej zborovej hudbe s povinné 2 skladby a capella, ostatné skladby
mézu byt so sprievodom klavira:

F: detské spevdcke zbory do 16rokov
G1:  chlap&enské spevécke zbory (soprdn, alt)
G2:  chlap&enské spevacke zbory (soprdn, alt, tenor, bas)

V kategériach E1,E2, E3,E4, F, musi byt minimalne 75% spevdkov v uréenej vekovej hranici

Pre vietky kategérie je nasledovny povinny repertodr do 15 minut éistého éasu:

. Zborové skladba skladatela narodeného pred rokom 1600
. Zborovd skladba z obdobia romantizmu (19 stor.)
. Zborové skladba skladatela narodeného po roku 1920

. Volny vyber zborovych skladieb

Zéstitu nad festivalom prijali:

Frantisek Rabek, biskup

Predseda Rady KBS pre vedu, vzdelanie a kultdru
Jan Figel

Eurokomisér pre vzdelanie, kultdru a viacjazyénost
Andrej Durkovsky

Primdtor hlavného mesta SR Bratislava

Termin uzdvierky prihla3ok na festival je 1. 2. 2006
Podrobnejsie informacie mézete ziskaf na adrese www.choral-music.sk,

e-mail: info@choral-music.sk, tel. 00421 905 657 131,

Milan Kolena
Umelecky riaditel festivalu
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Vazeni cCitatelia,

Obsah

mozno ste sa uz zabyvali a zohriali. Myslim - v novom
roku. Mozno ste stihli porusit aj nejaké to predsavzatie,
ktore tak neodmyslitelne patri k tomuto obdobiu. Znova
sme teda za prahom, rdatame vyhry a prehry, vyvazujeme
straty a ndlezy z uplynulého roka a - prajeme si...

Vrelo, tiprimne, aj ,automaticky* Co si uz len mézeme
priat? Aby bol ten nadchddzajiici rok (ktorého zostava
cislic posobi opticky dost sympaticky) celkom obycajny.
Podobny predchddzajiicim, skromne doddm - aby nebol
horsi. Nevieme - a v tom je nase Stastie, Co nds cakd.

Aj preto ho, ten novy rok, budeme prezivat v kazdom

z dni ako tajomné dobrodruzstvo. Ako puit, cestu, ktord
nekonci...

Tu mi prichddza na um spomienka. Ba zvldstne
podobenstvo. Urcite nezabudnem na lanské leto,
dovolenkové dni na carovnom horticom ostrove,
lenivejiice chvile s pdlavou a opojnymi morskymi
vinami. Pri jednom putovani do vzdialenejsieho centra
sme sa postivali po rozpdlenej asfaltke. Klukatila sa po
pobrezi, poslusne sledovala jeho kontiiry, az v jednom
bode odrazu - nevedno preco - skoncila. Bez vyzvania,
ako vycitka, alebo ako vyzva s imperativom: pokracovat
Brodit sa prachom, horticim pieskom, ale napredovat.
Do ciela, ktory je vzdy, aj ked ho len tusime, urceny.

Vdzeni Citatelia, aj bez Specidlnych predpovedi
vieme, Ze rok, ktory sme nacali bude Rokom Mozarta,
tiez Rokom slovenskej hudby, ale aj - podla cinskeho
kalenddra Rokom psa. Kazdy z objektov je prislubom.

Aj ked nevieme, co by pre nds mal znamenat Rok psa
(uz aj predstava prijemného a uslachtilého patrona
postaci...), vieme, Ze sa mozeme tesit na zvysené ddvky
mozartovskych riav hudby. A tiez budeme mat prilezitost
pripomeniit si domdce hudobné hodnoty, ktoré dost
nezasliizene a skrivodlivo micia pod vrstvami apatie...
Mili Citatelia, janudrové Cislo je na svete. Znacnii
cast z jeho - nateraz — mierne redukovaného obsahu
sme venovali jednej z vrcholovych hudobnych udalosti
roka 2005, festivalu Melos - Etos a jeho taZiskovému
hostovi, skladatelovi S. Reichovi. Neobisli sme ani
Jesenné festivaly v regionoch (v Kosiciach a v Banskej
Bystrici), v zahranici, cez komenldre a kritiky sme
rozbehli reflexiu novej koncertnej a divadelnej sezony...
Ako ste si vSimli, mierne sme upravili sled a konsteldciu
rubrik, so snahou sprehladnit liniu tém v casopise.
Takze, janudrové cislo je na svete. Verme, Ze sa ndm
podari pokracovat v mesacnom rytme, Ze vystacime
s energiou - duchovnou, no najmd ,himotnou’, s dychom
a so zdravim. A Ze nds bude hriat a stimulovat vasa
virtudlna pritomnost, priazeri a echo. Prajem ndm
vsetkym - vam aj ndm - vela sily a trpezlivosti v tom
(aspori) opticky sympatickom roku 20006. Zatial je pre
nds este nerozriesenou krizovkou. Ale aj prislubom
tajomného dobrodruzstva a cesty, ktord nekonci...

Vasa
Lydia Dohnalovd

Koncerty/Festivaly
Melos - Etos tradiciou - str. 4
Hudobné dni v jubilujicej B. Bystrici - str. 13
Venované Jurajovi Benesovi - str.14
Ro&né obdobia duse -str. 14
SFK v okiébri - str. 15
Mlédez spieva - sir. 15
Tyzdefi s Mozartom - sfr. 16
I, festival st¢asného umenia Kosice - str. 17
Hommage & Y. Menuhin - str. 18
SF koncerty - str. 19 - 23
Hviezdny Rigoletto v Ziline - sir. 24
Japonské opera, Opemé glosovanie - str. 25

Rozhovor

Steve Reich - bratislavské konverzatérium - str. 10

Zahranicie
Cakanie na barbarov v Erfurte - sir. 26
Varsavskd jesefi - sir. 27
Chopinova stfaz - str. 28

Miniprofil

Adriana Ku&erova - sopran - sir. 29
Udalosti / Spravy - s 31

Modulacie
Ve&ery novej hudby - sfr. 33
Sympdzium v Bydgoséi - str. 34
Zlaté husle - str. 35
NEXT - str. 36
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1. strana obalky
Steve Reich na skuske koncertu
Foto: P. Brenkus

Redakcia HZ sa nie vzdy stotoziuje s nazormi
a postojmi vyjadrenymi v uverejnenych textoch.

Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto
¢isle moézete na adrese www.siac.sk.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Rok slovenskej

hudby 2006

Rok 2000 vyhlasilo na podnet Hudob-

ného centra Ministerstvo kultiry SR
za Rok slovenskej hudby. Pri tejto prilezitosti
a v suvislosti s vyznamnymi jubileami osob-
nosti slovenskej hudobnej kultary - Alexan-
dra Moyzesa, Ludovita Rajtera a Jdna Levo-
slava Bellu - pripravujeme tieto podujatia
a aktivity:
e 1. medzindrodna skladatelska sutaz Ale-

xandra Moyzesa

Umeleckym $éfom Opery Stdtneho di-

vadla v Kosiciach sa od janudra stal Pe-
ter Dvorsky. K. Kevicky, ktory doposial post
zastaval, odstapil no v divadle nadalej zosta-
va ako dirigent. Dvorsky prislubil, Ze funkciu
bude vykondvat minimdlne dva roky. Kosic-
ké divadlo ma podla neho dobru akustiku
a kvalitny stbor, no jeho ¢lenovia potrebuja
motivaciu. Pocas svojho pdsobenia by chcel
dosiahnut, aby sa okruh navstevnikov opery
rozsiril aj o zahrani¢nych hosti. Dramatur-
gické plany nekonkretizoval, no naznacil, ze
chce vychddzat v Gstrety divikom a nerad by
uvadzal diela, ktoré sa dockaju iba niekol-
kych repriz. Dalej md zdujem rozsirit subor.

n Fond podpory dobrej myslienky je
ndzov projektu, na ktorom participuju
spoloc¢nosti Appel Counselling, Info Work

a Excellent Traiding. V rdmci neho, v spolu-

ROK
SLOVENSKE]
HUDBY

* Cena Ludovita
Rajtera

* koncerty a hudob-
né podujatia na izemi Slovenska

* prezentdcia slovenskej hudby v zahrani-
¢l

* knizné publikicie

* CD nosice slovenskej hudby

INFO: www.hc.sk/rsh B

solistov, zbor a orchester a asi dvakrat ro¢ne
by chcel uc¢inkovat sim.
Od janudra sa docasnym generdlnym riadi-
telom Slovenského ndrodného divadla stal
Marian Chudovsky. Sucasny $éf Opery SND
nepldnuje uskutocnit ziadne zdsadné zmeny,
chce riadit prevadzku a pripravovat presta-
hovanie divadla do novostavby. Nového ge-
neralneho riaditela zvoli na pit rokov Rada
SND, ktord md v priebehu janudra vzniknut.
Chudovsky povedie divadlo najviac 6 mesia-
cov, no v novom konkurze na riaditela kan-
didovat nebude, kedze sa chce v budicnosti
venovat opere.

]

praci s Hudobnym centrom ako vydavate-
lom, uviedli na trh CD s nahrdavkami skladieb
Antona Zimmermanna v interpretac¢nom
stvarneni siboru Musica aeterna.

]

Medzindrodny festival sicasnej hudby MELOS - ETOS vyhlasuje

Sutaz mladych skladatelov.

Prihldsit sa mozu skladatelia, ob¢ania SR, narodeni po 1. janudri 1970. Sttaznd skladba
s trvanim 15 - 20 minut (musi byt v partitire uvedené) je urc¢end pre symfonicky or-
chester, resp. pre solovy ndstroj so symfonickym orchestrom. Kazdy uchddza¢ moze
poslat iba jednu skladbu, ktord dosial nebola uvedend, vydand, prip. ocenend na inej
sutazi. Partitary je potrebné zaslat bez uvedenia mena autora, oznac¢ené heslom. Zi-
roven k nim musi byt prilozend zalepend obdlka, obsahujica meno skladatela spolu

s heslom, zivotopis, adresa, telefon/e-mail.

Partitiry mozno posielat do 1. oktobra 2006 (rozhoduje postova peciatka) na adre-

Su:

Hudobné centrum, Festival Melos-Etos, Michalskd 10 815 36 Bratislava,

heslo ,Skladatelskd sutaz®.

Vitazna skladba bude ocenena sumou 30 000,- Sk a zaznie v ramci otvaracieho koncer-

tu festivalu Melos-Etos 2007.
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Katedra hudby pozyva

Katedra hudby Pedagogickej fakulty

Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
pozyva studentov konzervatorii a strednych
pedagogickych 1 vSeobecnovzdeldvacich
skol na prijimacie pohovory v odbore uci-
telstvo umelecko-vychovnych predmetov,
v ramci ktorého v internej forme otvdra tri
akreditované bakaldrske Studijné programy
(Bc.) s moznostou pokrac¢ovania v magister-
skom stadiu (Mgr.).

Absolventi  dvojpredmetového kombi-
na¢ného Studijného programu Hudobna
vychova v kombinacii s inym volitelnym
predmetom su na Katedre hudby primarne
pripravovani pre ucitelstvo 1. a 2. stupna za-
kladnych skol a strednych vseobecnovzdela-
vacich i odbornych pedagogickych skol.

Jednopredmetovy studijny program Pe-
dagogika hudobného umenia, ktory za-
hffia stidium hry na zvolenom hudobnom
nastroji (pripadne spev), pripravuje budui-
cich vysokoskolsky vzdelanych ucitelov pre
zakladné umelecké skoly s moznostou po-
sobnosti aj v dalsich hudobno-kultirnych
a spolocenskych institdcidch a organiza-
ciach.

Ako jedind na Slovensku realizuje Ka-
tedra hudby PF UKF v Nitre novy Studijny
program - Pedagogika hudobno-drama-
tického umenia, zamerany na integraciu

Mozartov rok

Rok 2006 sa ponesie v znameni hudby

Wolfganga Amadea Mozarta. 27. janu-
dra uplynie 250 rokov od narodenia tohto
génia. Organizatori hudobného diania na ce-
lom svete pripravuji velkolepé oslavy v po-
dobe koncertnych sérii, opernych predstave-
ni, festivalov, konferencii, stretnuti, expozicii,
ktorych ustrednou témou bude Mozartovo
dielo. V rodisku skladatela, v Salzburgu, od-
znie na tradi¢nom letnom festivale vsetkych
jeho 22 opier, v newyorskej Metropolitnej

hudobného, tane¢ného a dramatického
umenia a jeho pedagogicku aplikaciu v hu-
dobno-dramatickej vychove zdkladnych
umeleckych $kol a centier volného casu.
V rdmci pripravy na povolanie maju studenti
tohto studijného programu moznost overit si
svoje schopnosti aj v raimci hudobno-drama-
tickych predstaveni Divadla Andreja Bagara
v Nitre, ktoré Katedre hudby prepozi¢iava
svoje priestory na vyuc¢bu niektorych pred-
metov.

Absolventi $tadiom ziskaju vedomosti
nielen z oblasti hudobnej teorie, dejin hud-
by, hudobnej psychologie, didaktiky a peda-
gogiky, ale aj z oblasti masmedidlnej komu-
nikdcie a vyuzitia pocitacovych technologii
v hudbe. Vzhladom na Struktiru jednotli-
vych Studijnych programov majua absolventi
spominanych Studijnych programov otvo-
rené moznosti uplatnenia sa v roznych kul-
tarnych instittciach, kultirno-vychovnych
a osvetovych zariadeniach (Centrd volného
Casu a i) a v tlacovych ¢i elektronickych
médidch (noviny, rozhlas, televizia), pripad-
ne si vzdelanie mézu doplnit v rigoréznom
pokracovani (PaedDr.) a v doktorandskom
stadiu (PhD.).

Studenti katedry majd pocas $tidia si-
Casne moznost prezentovat svoje umelecké
schopnosti ako v existujicich fakultnych su-

opere sa v deil
Mozartovho na-
rodenia uskutoc-
ni slavnostnd, vel-
kolepd inscendcia
Carovnej flauty.
V  dramaturgic-
kych planoch
svetovych symfonickych orchestrov je zdo-
razhovand pozornost na zname, ale aj menej
frekventované Mozartove kompozicie. Slo-

vensko sa tiez zapdja do mo-
zartovskych oslav niekolky-
mi podujatiami. Prvou bude
oblibeny festival Mozartov
tyzden, poriadany Mozarto-
vou obcou Bratislava, Sloven-
skou filharmoéniou v spolu-
praci s Raktuskym kultdrnym
férom, jeho 9. ro¢nik otvori
vernisdz vystavy Mozartove
stopy vo Viedni uz 12. janu-
ara, po nej bude nasledovat

rad orchestralnych a komor-
nych koncertov, inscendcia
Don Giovanniho, atd. ]

boroch - Akademicky spevdcky zbor a Aka-
demicky komorny orchester (zbormajster
a dirigent Pavol Prochdzka), tak aj solisticky
v ramci cyklu koncertov s nazvom Musica
da camera, realizovanych v priestoroch Po-
nitrianskeho muzea a nitrianskej Synagogy.
O mnohorakych podobdch umeleckej pre-
zentdcie vypovedaju tiez vystipenia uni-
verzitného suboru starej hudby Carmina
Musicantica a tiez workshopy a semindre za
ucasti poprednych domdcich i zahrani¢nych
pedagdgov a umelcov, zameriavajuce sa na
nové trendy v hudobno-pohybovom a inter-
pretacnom umeni.

Studijné programy na Katedre hudby PF
UKF v Nitre si mozu zvolit absolventi stred-
nych 8kol zo Slovenskej republiky a zo zahra-
nicia, ktori svoje stredoskolské stadium ukon-
¢ili maturitnou, resp. ekvivalentnou skuskou.
Termin podania prihldsok je do 28. februdra
20006. Talentové prijimacie pohovory sa na-
sledne budu konat v mesiaci maj 2000.

Blizsie informdcie o c¢innosti Katedry
hudby PF UKF v Nitre, o studijnych progra-
moch a podmienkach prijimacich pohovo-
rov mozu zdujemcovia ziskat na interneto-
vej stranke Katedry hudby PF UKF v Nitre
- http://www.pf.ukf.sk/kh alebo na telefon-
nom ¢isle 0907/670 240. |

VECNA POZNAMKA

Prof. Vladimir Bokes v minulom ¢isle
HZ (v &lanku Tak ako je to viastne?)
poukdzal na fakt, ze skladba Vladimira
Goddra, ¢lena festivalového vyboru
BHS, odznela na festivale. Chcel
by som poznamenat, ze ako ¢len
festivalového vyboru (do februdra
2008) som asi trikrat oslovil Vladimira
Godara s ponukou napisat skladbu na
objednévku festivalu. Bolo to v rokoch
2002, 2003 a poslednykrat asi na
jesen roku 2004. V minulosti V. Godar
na ponuky reagoval odmietavo kvoli
nedostatku ¢asu. Ked som odchadzal
z festivalového vyboru, chapal som
jeho reakciu na opakovanu ponuku ako
pozitivnu.

Peter Zagar ®
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Melos-Etos tradiciou

Medzinarodny festival su¢asnej hudby Melos-Etos, ktorého VIII. ro&nik sa uskutoénil v novembri 2005 v Bratislave, je
dnes nielen nasim najdoélezitej§im festivalom svojho druhu, ale po BHS aj druhym najvyznamnej$im festivalom vébec.
Podujatie, ktorého 1. ro¢nik sa uskuto¢nil v roku 1991, a ktoré sa odvtedy konéa v dvojro¢nych intervaloch, sa tak stdva
tradiciou a neodmyslitelnou suc¢astou slovenského hudobného Zivota.

Termin konania festivalu od 7. do 17.

novembra je konstantny aj symbolic-
ky: prvy z tychto ddtumov sa viaze k vyrociu
VOSR ako revolucii predznamendvajuicej eta-
pu neslobody, druhy k vyrociu ,neznej revo-
lacie*, zaciatku epochy slobody. Ustrednou
ambiciou usporiadatelov festivalu je vytvo-
renie priestoru a platformy pre konfronta-
ciu skladieb autorov zahrani¢nej a domdce;j
,novej hudby*“. Reprezentativny bol otvaraci
koncert v podani Slovenskej filharmonie
pod vedenim Juraja Val¢uhu (v Redute
7. novembra). V prvej Casti odzneli diela

dvoch nasich poprednych skladatelov po-
slednych desatroci - Partita pre 54 sldaciko-
vych ndstrojov, cembalo, tympany a trubi-
cové zvony od Vladimira Goddra a Koncert
pre klavir a orchester ¢. 3 od Juraja Benesa.
Zaradenie diel tychto autorov do spolo¢né-
ho programu akoby zdaroven naplnilo jednu
z dalsich ambicii, deklarovana jednym zo
zakladatelov festivalu, Romanom Bergerom:
prezentovat nielen najnovsie hudobné tren-
dy, ale akcentovat aj etické a humanistické
poslanie umenia. Ostatny roc¢nik festivalu sa
totiz niesol v znameni nie celkom vkusnej
polemiky medzi oboma skladatelmi ¢i skor
Jtdbormi, ktoré reprezentovali. Vtedy este
nikto netusil, ze pocas tohtoro¢ného festi-
valu uz Juraj Benes nebude medzi zivymi...

Ndpad, postavit vedla seba opusy oboch au-
torov, bol podla mnia zo strany organizatorov
(hlavnym usporiadatelom bolo Hudobné
centrum, predsedom festivalového vyboru
Ivan Marton) nielen dobrym ,dramaturgic-
kym tahom, ale tak trochu aj demonstra-
tivnym gestom, snad aj predzvestou novej
epochy vo vztahoch medzi slovenskymi
skladatelmi - epochy vzdjomnej tolerancie,
napriek odlisnosti ndzorov a poetik...
Charakteristickym znakom hudby V. Go-
dara, najvyraznejsicho reprezentanta svojej
skladatelskej genericie, je sposobilost rezo-

novat nielen v izkom okruhu ,$pecialistov*
¢i kritikov, zameranych na nova hudbu, ale
oslovit aj radovych posluchicov ¢i inter-
pretov. Pre poetiku skladatela je priznacna
averzia k technickej prekomplikovanosti po-
vojnovej avantgardy, akcent na prirodzena
muzikalitu a prekvapujice krdtke spojenia“
medzi hudbou ludovou, rockovou, popovou
na jednej a ,klasickou®, resp. predovsetkym
,barokovou“ na strane druhej. Goddrove
uspechy na poli filmovej hudby svedcia
tiez o jeho empatii ¢i zmysle a instinkte pri
vystihnuti vyrazu a emocie s vyuzitim mini-
malnych prostriedkov, avsak s origindlnym
ucinkom.

Partita pre 54 sldcikovych ndstrojov
patri ku skladbam, v ktorych sa Goddr pre-

zentuje aj ako skladatel s hlbokym filozo-
ficko-estetickym zdzemim, vyrovnavajuc sa
s problematickym vztahom sucasného au-
tora k tradicii. Skladba je vyrazom jeho pre-
svedCenia, ze ,len opakovand reflexia nad
ludskou minulostou moze priniest rieSenie
problémov sticasnosti, len skutocné a do-
sledné vyrovnanie sa s dedicstvom tradicie
moze vytvorit pevny bod pre formuldciu
novej objavnej myslienky*. Hudobnt minu-
lost v Partite reprezentuji ndzvuky na ba-
chovsko-vivaldiovsky koncert s cembalovym
kontinuom; ,stcasnd“ je poziadavka velké-
ho obsadenia sldcikovej sekcie (in§pirovana
azda Pendereckého Trenom pre 52 sldciko-
vych ndstrojov) a jej kombindcia s tympanmi
a trubicovymi zvonmi. Ndzvuky na barokovu
hudbu a jej charakteristicky kolorit v sklad-
be presvitaji len miestami - najzretelnejsie
azda v 2. Casti, Concertino. Allegro con spiri-
to s bezstarostnou témou slacikov, podciar-
kovanou ¢embalovym pulzom. Tieto miesta
vsak posobia ako idylicko-nostalgické ostro-
vy, ktorych kontary sa vzdy znova rozplyvajua
v imitdcidch a miznu v sonoristickych pasa-
zach, ktoré vsak nevyznievaju ako nezaviz-
nd hra so zvukovymi efektami, ale ako Cosi,
¢o evokuje pocit nostalgie nad odcudze-
nim voci autenticite barokizujuicich pasazi...
Skladba sa nesie skor v elegickom duchu, ¢o
naznacuje uz ivodnd fugova, rétoricka téma,
odvijajuca sa z poltonovych vzlykov a jej roz-
vijanie v chromatickych imitdcidch, prepleta-
jucich sa v pomalom adagiu (¢o pripomina
uvod Bartokovej Hudby pre strunové a bicie
ndstroje a Celestu; pravda bez typicky bar-
tokovského netprosného vedenia linif). Ex-
presivnostou na mna zaposobila aj Gstredna
chordlova cast, v ktorej sa z hlbokej basovej
polohy namahavo prediera na povrch chora-
lovd melddia, sprevadzana hrozivym ,dune-
nim*, jej dialoég so sélovymi huslami a vyus-
tenie do gradacie, vrcholiacej tutti-vykrikmi
sprevadzanymi idermi tympanov. Capriccio
s odlah¢enou dikciou a tdery zvonov akoby
predznamendvali katarzné vyustenie - to sa
vsak nekond: skladba doznieva v rezignuju-
com dospeve.

Juraj Benes sa do povedomia hudobnej
verejnosti zapisal predovsetkym inovativ-
nymi pocinmi v opernej tvorbe. Poslednd
z jeho opier The Players mala v Opere SND
ako jediné podujatie svojho druhu odzniet
aj v ramci festivalu Melos-Etos, na posledni
chvilu vsak bola odvoland pre ochorenie jed-
ného z protagonistov. K napisaniu prvého
klavirneho koncertu sa Juraj Benes odhodlal
az v roku 2001. O dva roky nasledoval druhy
a v roku 2004 napokon Koncert pre klavir
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a orchester ¢. 3, ktorého premiéra odznela
v ramci otvdracieho koncertu. Dielo uzatvira
nielen skladatelovu tvorbu v tomto Zdnri, ale
- ako jeho posledny opus, dokonceny krat-
ko pred smrtou - skladatelovo celozivotné
dielo.

Tvorba klavirnych koncertov v 2. polo-
vici 20. storocia nebola prili§ frekventovand
- azda preto, Ze klavir ako solovy ndstroj so
svojou uslachtilou zvukovostou neposkytuje
dostatok moznosti pre vyjadrenie aj drsnych
vyrazovych poloh, ¢o sa skladatelia snazili
kompenzovat jeho exponovanim skor ako
bicieho ndstroja, netradicnymi sposobmi
hry alebo prepardciou. S tymto sa Juraj Be-
nes vyrovndva Specificky. Klavir tvori v jeho
koncertoch spolu so zvukovo pribuznymi
ndstrojmi ako napr. harfa, cimbal, marimba
alebo xylofon sucast akéhosi ,concertina“,
pricom ostatné ndstroje sa so zvukom klavi-
ra bud prelinaju, alebo tvoria akysi ,dozvuk®
niektorych jeho motivov, ¢im vznikaju zau-
jimavé zvukové efekty. Zmyslom pre origi-
ndlne vyuzitie dispozicii ndstrojov ¢i skupin
a ich rozmanitych a nevsednych kombindcii
savyznacuje aj Benesovo traktovanie orches-
tra. Skladatelove klavirne koncerty, v duchu
jeho poetiky permanentne oscilujice medzi
subtilne-lyrickymi a ironicko-absurdnymi vy-
razovymi polohami, podla mojho ndzoru
zdsadne obohacuju oblast literatiry v tomto
zanri a hodnotou dosahuju skladatelove vy-
dobytky na poli opery.

Vyrazova intenzita 3. klavirneho kon-
certu je zrejme vysledkom skladatelovho
zivotného rozpolozenia, jeho vedomia bliz-
kej smrti. O tom sveddi aj vyber citdtov z diel
klasikov, s ktorymi sa Bene$ vo svojej tvorbe
¢asto konfrontoval. V introdukcii koncertu
zaznieva citdt zo slavnej Beethovenovej So-
ndty mesacného svitu, jedného z jeho naj-
intimnejsich diel. Akordy nad ciaconnovym
basom su vsak vzapiti odcudzované; v ramci
allegrového tseku koncertu sa rozozvucia
kaskady zmensenych septakordov, ktoré sa
objavia uz na vrchole Beethovenovho adagia
a nasledne aj vo vybuchu v kéde vzdorného
findle, Beethovenovho vasnivého protestu
protielegickyrezignujicemuadagiu. NaBeet-
hovenovu sondtu naraza Benes$ v koncerte
este niekolkokrdt: pricom reminiscencie vy-
znievaju stale prizracnejsie..., ¢o je vlastné aj
dalsiemu citdtu z findle Chopinovej Sondty
b mol, tajomnému perpetuum mobile akoby
bez kontur, ktoré ktosi nazval ,vinkom nad
hrobmi*...

Hoci koncert je v zdsade disponovany
ako klasicky trojcastovy celok, dokonca s tra-
di¢nym charakterom ,per aspera ad astra‘
tito dramaturgia - ako je u Benesa zvykom
- je permanentne naruSand. Tieto postupy
stvisia zrejme so skladatelovou celozivotnou
fascindciou beethovenovskou sondtovostou,
ktord zvykol definovat ako proces reguldcie
pohybu, tj. ako organickd naslednost use-
kov, ktoré sui hladanim dominantného pohy-
bu v skladbe, s usekmi, kde je tento pohyb
zastavovany a spochybnovany, ktorych po-
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¢et u neskorého Beethovena vyrazne stipa
(Benes sam v tejto suvislosti hovoril o prin-
cipe ,krizovatiek®, ,rozhodovacich usekov
¢i Lstafetovych Startove). Uvodnému Useku
sa napriklad nedari dospiet k nijakému pra-
videlnému pulzu; vietky pokusy o allegrové
Jrozbehnutie Gstia nakoniec len do absurd-
nych kolapsov alebo vykrikov klavira a or-
chestra. A aj tam, kde je dominantny pohyb
zdanlivo ndjdeny, ked sa napriklad v ple-
choch rozozvucia majestitne chordlové in-
tondcie, sa odrazu zdsluhou akorde6nového
echa vsetko zmeni na persiflaz ¢i grotesku.
Symptomaticky v zmysle je aj zaver koncer-
tu: Sirokodycha rachmaninovovska graddcia
s brilantnymi kaskddami oktdv, evokujica
optimistické rondové vrcholenie, je doslova
nasilim ,stopnutd“ pauzou. Kéda je evident-
ne skladatelovou rozlickou so zivotom - in-
timnou a rezignovanou.

Ako solistka sa spolu s orchestrom SF
predstavila Veronika Lackova, ktord sa
svojej ulohy zhostila s nasadenim, spolahlivo

a so subtilnym p6vabom - hoci miestami by
sa mi predsa len ziadala trochu mohutnejsia
zvukovost.

V druhej casti koncertu odznela skladba
od Steva Reicha The Four Sections. Tento
americky skladatel, jeden zo zakladatelov
hudobného minimalizmu, bol v duchu dal-
Sej z tradicii festivalu tohoro¢nou ,svetovou
skladatelskou osobnosfou®, ktorymi boli
v predchddzajucich ro¢nikoch napr. G. Lige-
ti, H. M. Gorecki, K. Penderecki, A. Pirt alebo
S. Gubajdulina. Reichovym dielam boli ve-
nované gj koncerty 8. a 9.novembra a pred-
stavil sa tiez vo verejnej diskusii v rdmci me-
dzindarodného muzikologického sympodzia
zameran¢ho na reflexiu idey hudobného
minimalizmu.

Festivalovym hostom tak bola po prvy
raz osobnost, ktord si uz vo svete vydobyla
vseobecné uznanie a respekt, hoci minima-
lizmus dodnes nie je prijimany bezvyhrad-
ne. Bol to zvlastny pocit pocuavat tito hudbu
v podani filharmonikov, navyse v nadherne
tradi¢nych priestoroch bratislavskej Reduty.
A tazko si po BeneSovom diferencovanom
zaobchddzani s orchestrom predstavit mar-
kantnejsi kontrast, nez aky tvoril doneko-
necna opakovany bandlny motiv slic¢ikov,
hrany stdle tou istou artikuldciou a v tej istej
dynamike ¢i nekonecnd elementdrna grada-
cia prostrednictvom imitdcii a postupného
Jrozrastania“ sa o nové hlasy. Chvilu mi trva-
lo, kym som dokdzala ,preorientovat® svoje
tradi¢né (kolega D. Matej, hlavny inicidtor
Jreichovskej“ Casti projektu, by asi povedal
,konzervativne“) posluchac¢ske ocakdvania
a ,poddat sa“ (relativne; pretoze na minimal
mam predsa len trochu skepticky ndzor)
narkotizujucim uc¢inkom Reichovej hudby.
However, pocut minimal ,nazivo“ bol nako-
niec predsa zazitok, na aky sa nezabuda - aj
ked orchester, ako sa samotny Reich vyjadril,
nie je optimdlnym médiom pre realizdciu
jeho hudobnej predstavy a preto sa po na-
pisani tejto skladby rozhodol komponovat
vylu¢ne pre ansdmblové obsadenie.

Popri orchestri SF sa v tomto diele pub-
liku po prvy raz predstavili aj clenovia ma-
darského suboru bicich nastrojov Amadin-
da Percussion Group na ¢ele s umeleckym
veducim Zoltdinom Raczom. Subor, $pe-
cializovany na sicasnu hudbu, nahral kom-
pletné Reichovo, Cageovo ¢i Ligetiho dielo,
inspiroval a podnietil mnohych skladatelov
k tvorbe pre toto obsadenie. Brilantny vy-
kon ¢lenov Amadindy sa rozhodujico po-
dielal na uspechu Reichovej skladby, ktoru
publikum odmenilo nadsenym aplauzom.
Vysoko $pecializované zdruzenie vsak v spo-
jeni s klasicky“ vyskolenymi filharmonikmi
v duchu klasicko-romantickej interpretacnej
praxe tvorilo predsa len trochu nehomogén-
ny celok; pri poc¢avani skladby sa mi v mysli
mimovolne vynorili Reichove slova z tla-
covky, ktorymi priznal, ze partitiry svojich
skladieb nedovolil publikovat predtym, nez
spolu so siborom vydal ich nahravky a ked
bolo zarucené, Ze interpreti, skor nez za¢nu
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studovat notovy zapis, budi mat predstavu,
ako md jeho hudba zniet.

Centrdlnym  reichovskym  projektom
a popri uvodnom koncerte druhym ,higli-
ghtom* festivalu bol koncert 8. novembra
vo Velkom koncertnom studiu Slovenského
rozhlasu. Prekvapenim bola pre mila nabitd
sdla s hufmi zaujemcov, tlaciacimi sa po bo-
koch. Minimal music, ktoru cast profesiondl-
nej hudobnej obce prijima s rozpakmi, teda
zjavne nemd problémy etablovat sa v poslu-
chdcskych kruhoch, ,odrastenych® hlavne na
hudbe popovej, rockovej a jazzovej. Oslovila
vsak aj mnohych posluchdcov VSMU, ktori
mali na pdde skoly moznost sledovat proces
stadia skladieb pre tento koncert.

Prejdime ku koncertu, v rdmci ktorého
sa spolu s hudobnikmi stiboru Amadinda
Percussion Group predstavili aj clenovia

ZOLTAN RACZ/
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VENI ensemble a sitboru Komorni solis-
ti Bratislava. V uvodnej skladbe Clapping
Music pre dvoch tlieskajicich hudobnikov
sa okrem toho Steve Reich predstavil osob-
ne spolu so Zoltdinom Rdczom v ramci an-
simblu Duo Percufonia.
Najsugestivnejsim Reichovym dielom
bola pre mna jeho kompozicia Tehillim pre
hlasy a stbor ndstrojov na texty uryvkov
z Knihy Zalmov. Na tychto hebrejskych tex-
toch Reicha ocividne pritahovala skutoc¢nost,
Ze sanam nedochovali ziadne autentické spo-
soby ich ritudlneho zhudobnenia; s vynim-
kou informdcie, ze sa v ich sprievode uplat-
novalo tlieskanie, hrkotanie a tamburiny bez
plieskov, o evokdciu ktorého sa usiluje aj vo
svojej skladbe. V instrumentalnych partoch
Reich opitovne uplatiiuje techniku imitac-
nych posunov; skladbe vsak dominuju $tyri
ndroc¢né spevicke party, s ktorymi skladatel,
indpirovany zvukomalebnostou hebrejciny

i symbolickym potencidlom zhudobnenych
textov, nardba origindlnym sposobom. Me-
lodika je bohatd na ornamentdlne i tradi¢né
rétorické prvky ako napr. exklamdcia, ¢o
skladbe doddva nevsednu vitalitu a patos.
Zaciatok mi pripominal Stravinského Svad-
bu; uz ivodna extatickd graddcia, vrcholiaca
krizenim expresivnych vokdlnych linii nad
instrumentalnym sprievodom, sa vsak vzda-
Iuje od Stravinského vyrazovej striedmosti
a objektivity a vyvolala vo mne magicku ilu-
ziu zvldstne vibrujuceho hudobného priesto-
ru (Co zrejme suvisi s textom tvodného zal-
mu, ktory hovori o slave Boha, rozlichajicej
sa vo vSetkych koncindch sveta).

Music for 18 Musicians, skladba, ktora
odznela v 2. polovici festivalu, bola interpre-
tovand azda technicky dokonalejsie, nakol-
ko v Tehillim spevacky mierne distonovali
a produkcia nebola ozvucend, na moje eu-
ropske zalozenie, uprednostiiujice hudbu
s dramatickym oblukovym priebehom pred
ystatickou“ hudbou americkych minimalis-
tov, bola vSak predsa len pridlha (trvd oko-
lo hodiny). Tento ndzor so mnou ocividne
nezdielala vic¢Sina nadseného obecenstva,
ktoré skladatela a interpretov odmenilo
nadsenymi standing ovations. Pochvalu si
vsak v kazdom pripade zaslizi impozantny
vykon dirigenta Zoltina Rdcza, o ktorého
umeni sa s uznanim vyjadril aj skladatel na
tlacovej konferencii.

Stubor Amadinda Percussion Group sa
poprireichovskych projektoch predstavil 10.
novembra aj v rimci samostatného koncer-
tu v PKO. V prvej Casti odzneli diela Ligetiho
- nielen Gyorgya, ale aj skladba jeho syna
Lukasa Independence pre kvarteto hracov na
bicich ndstrojoch. Napriek ndrokom na in-
terpretov, ako aj na bohaty arzendl ndstrojov
v rozmanitych kombindaciach, skladba samot-
nd na mna velky dojem neurobila: pripadalo
mi, akoby si hrdci v jej priebehu vyskuasali
vsetko, ¢o je na podiu k dispozicii a skoncili.
Akokolvek dovtipne je dielo skonstruované,
ako posluchdcke mi chybala transparentnost
skladatelovych postupov. Celkom iny dojem
vo mne zanechala skladba slivneho otca
S pistalkami, bubienkami, huslickami, v kto-
rej sa spolu s perkusionistami predstavila aj
spevacka Katalin Karolyi. Tento cyklus je
inSpirovany poéziou Sdndora Weoresa, bds-
nika, ktorého Ligeti v komentdri k skladbe
oznacuje ako ,madarského Mozarta“ (mi-
mochodom, verse ma presvedcili, ze aj ma-
darcina, z ktorej sice nerozumiem ani slovo,
o ktorej som si doteraz myslela, Ze je urcite
tym najnemuzikdlnejsim jazykom na svete,
moze byt neskonale zvukomalebnd). Povab
Weoresovej poézie je zalozeny na hre so
slovom a jeho Specifickymi ,prehudobny-
mi“ dispoziciami, ako aj s rytmami a rymami
versov, ktord usti do hry s konfrontdciou ne-
¢akanych vyznamov (dve zo siedmich basni
su preto neprelozitelné). To vsetko pre Lige-
tiho ako skladatela, nezvycajne vnimavého
k hudobnému potencidlu jazykového mate-
ridlu ocividne predstavovalo vyzvu. V kazdej

z miniatdr Specifickym spésobom nardba so
spevnym hlasom a v sprievode vyuziva popri
tradi¢nych hudobnych idiomoch ako tanec,
uspdvanka ¢i madarska udova piesen aj sa-
tirické prvky v Papagdjovi a hudobne orien-
talizujice v Cinskom chrdme. Na rozdiel od
svojho syna vyuziva Ligeti-otec v sprievode k
piesnam minimdlne prostriedky a vzdy iné
zoskupenie bicich ndstrojov, ¢o kazdej z nich
prepoziciava charakterovu vyhranenost, zro-
zumitelnt dokonca aj bez zrozumitelnosti
textu. Cyklus tak na mna zapdsobil ako rad
klenotov s jedine¢nou atmosférou a vzdy
duchaplnou, vtipnou hudobnou pointou.

Druhd polovica koncertu patrila dielam
dalsieho ,klasika“ 2. polovice 20. storocia,
Tannisa Xenakisa. Skladba Rebonds pre hraca
na bicich néstrojoch ma uchvitila; povazova-
la som ju dokonca za ,zlaty klinec* vystipeni
Zoltana Racza. Interpret ma v tejto uz fyzicky
ndroc¢nej skladbe zaujal svojou rytmickou
preciznostou a schopnostou diferencovat
nielen v sposobe hry na rézne nastroje, ale
aj kazdého z nich osobitne. Zazitkom bolo
dokonca pozorovat virtuozitu jeho (vonkon-
com nie ,atletického*) tela: vysledkom bola
jedinecnd iltzia zvukového priestoru a po-
cit, Ze toto vsetko predsa nemodze hratjeden
hudobnik, ale skupina, ba cely orchester (a
moje nadsenie neochladlo ani potom, ako
mi D. Matej, ktory skladbu poznd, povedal,
Ze Rdcz ju v Bratislave premiéroval a so svo-
jim vykonom spokojny nebol...).

Celkom inak som vnimala skladbu Perse-
phasa pre Sest hracov na bicich nastrojoch.
Xenakis nepatri k mojim favoritom* - na
jeho hudbe mi napriek vsetkej zvukovej rafi-
novanosti prekdza istd odosobnenost (Milan
Kundera sa o Xenakisovi vyjadril ako o ,pro-
rokovi necitovosti“). Persephasa na mna
posobila nielen odosobnene a necitovo, ale
priam brutdlne. Jednotlivi hraci si rozmiest-
neni na 6 miestach vokol publika; len jeden
je na podiu. Posluchac sa tak ocitd v akomsi
obkliceni hudbou - ak sa tu este vobec da
hovorit o hudbe, pretoze to, ¢o odznelo, mi
pripadalo skor ako kanondda vystrelov, ade-
rov, desivého virenia a cudesnych zvukov: vy
sedite uprostred toho vsetkého a - pretoze
nemdte vizudlny kontakt s interpretmi-, nikdy
neviete, kedy a odkial vim niekto zasadi dal-
$iu ranu... Napadlo mi, Ze zjavne nie vsetka
hudba ma ambiciu vyjadrit, aky je svet, ktory
nds obklopuje; je aj hudba, ktora - ako Mah-
lerove adagia - zvestuje, aké to asi bude v ne-
bi; a hudba - ako Xenakisova Persephasa,
ktord nds chce mozno primit k zamysleniu
a nabddat nds k polepseniu, aby sme predisli
apokalypse alebo ndhodou neskon¢ili v pek-
le... (ale mozno by moj dojem nebol byval
taky kriticky, keby interpreti jednoducho
neboli byvali natolko exponovali hladinu zo-
silnenia zvuku)...

V rozmedzi od 11. do 16. novembra sa
v Malom koncertnom $tidiu SRo predstavil
rad ansamblov, z nich som navstivila koncer-
ty, na ktorych tc¢inkovali Amaltea (11. no-
vembra), Minguet Quartett (13. novem-
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bra), Aleph Ensemble (14. novembra)
a Melos Ethos Ensemble (15. novembra).

Amaltea posobiv zlozeni Barbara Bos-
sertova (flauta), Eva Schwaarova (klavir),
Martina Brodbeckova (violoncelo) a Leila
Pfisterova (spev). Presvedcivy vykon podal
subor v uvodnej skladbe Vox Balaenae (Hlas
velryby) od Georgea Crumba, ktord na festi-
vale odznela uz roku 1993. Zasluhou elektrifi-
kdcie flauty, violoncela a amplifikdcie klavira
sa skladatelovi v uvodnej Vokalize (..na po-
ciatok casu) dari dosiahnut sugestivny efekt
kvdzi autentického spevu velryb, dunivo sa
rozliehajuceho v nekone¢nom ocedne. V 2.
Casti - Varidcie na More - Cas - sa akustické
prvky zacinaju menit na hudobné, s ¢im je
spojend kontemplacia vyrazovych moznosti
vychodiskovych zvukovych sekvencii, evo-
kujucich v cloveku ¢osi smutné a stiesiiuju-
ce. ZavereCné More-nokturno (..na koniec
casu) predstavuje vrchol tejto transformdcie
a nesie sa v znameni dominancie melancho-
lickych kantilénovych oblikov. Eva Schwa-
arova sa ako solistka predstavila vo vybere
miniatir z Hier Gyorgya Kurtiga, origindl-
ne sa pohravajacich s réznymi hudobnymi
prvkami, z ktorych najzaujimavejSie vyzne-
la posledna - efektnd hra s glissandom na
¢iernych a bielych kldavesach, interpretovand
v rukaviciach. Messiaenova skladba Le merle
noir pre flautu a klavir in$pirovand vtacim
spevom tvorila akysi dramaturgicky pendant
k tvodnému Crumbovmu opusu. Okrem
toho odzneli tri vokdlne cykly - Einhorn
od nemeckého autora Thiringa Brima, Die
Aussicht od finskej skladatelky Kaija Saaria-
ho a na zaver Anrufung des Grofsen Bdren
slovenskej skladatelky Iris Szeghy. Pokial
cykly zahrani¢nych autorov na mna posobili
trochu monoténne, skladba nasej autorky,
inspirovana poéziou Ingeborg Bachmann vo
mne zanechala vyrazny dojem. Skladatelka
si vybrala 2 basne, pri zhudobneni ktorych
vyuzila ich dvojznac¢nost. V basni Vzyvanie
Velkeého medveda, od ktorej je odvodeny aj
nazov cyklu, je napriklad konfrontovany Tud-
sky pohlad na sthvezdie rovnakého mena,
ale aj na zviera, symbolizujice zlo ¢i ohro-
zenie; na strane druhej vypoved Medveda
o absurdite Tudského sveta, ¢o sa hudobne
premieta do oscilovania medzi lyrickymi ¢i
dramaticko-vaznymi a parodizujuco-ironic-
ko-absurdnymi polohami. Dvojznacnost je
vlastnd aj basni Reklama, akoby poskladanej
z reklamnych sloganov, ktoré st vsak stcas-
ne akousi vypovedou o existencidlnych otdz-
kach. Pokial vo Vzyvani Velkeého medveda,
ktoré tvori strednu Cast 3-dielnej skladby so
struktarou aba, konfrontuje skladatelka bez-
prostredne obe vyrazové polohy, dochddza
v rdmci okrajovych usekov zalozenych na
basni Reklama k zmene charakteru az pri re-
prizovom ndvrate. V tvodnom useku je me-
ditativny sopranovy part sustavne konfron-
tovany s flautistkinym zalieCavym Sepotom,
deklamovanym do ndstroja ,Sei ohne Sorge*
(Bud bez starosti), ktory v skrdtenej a modi-
fikovanej reprize absentuje, ¢im je poetkin

AMADINDA PERCUSSION GROUP/Foto: P. Brenkus

text, ako poznamendva samotna skladatelka
vo svojom komentdri, ,ocisteny o trividlnu
polohu, obnazeny vo svojej vdznej, hiboko
ludskej vypovedi®, v dosledku ¢oho zdver na-
dobuda charakter varovného mementa.
Minguet Quartett v zloZeni Ulrich Is-
fort, Annette Reisingerova, Irene Schwal-
bova a Matthias Diener sa v ivode vystipe-
nia predstavil Slicikovym kvartetom ¢. 3 od
Wolfganga Rihma s podtitulom ,/m Inner-
sten“. Pohlad na skladby tohto autora, ako aj
kvarteto, bol zhodou okolnosti témou jedne;j
z prednasok prof. Stefana Weissa z Hoch-
schule fiir Musik und Theater v Hannoveri
na HTF VSMU. Z nej vyplynulo, Ze Rihm
zohral v rdmci nemeckej hudobnej kultiry
podobnu ulohu ako Schnittke v eurdpskej

AUTOR DAKUJE INTERPRETOM...
/Foto: P. Brenkus

alebo Godar v slovenskej: ked sa roku 1978
ako veduca osobnost nastupujicej sklada-
telskej generdcie v ramci Darmstadtskych
kurzov prostrednictvom svojho slicikového
tria a predndsky nazvanej Sokovany sklada-
tel prihlasil k idei vegetativnej kompozicie,
tj. k organickej, nie vzdy prisne systematic-
kej ,inkluzivnej metode“ ako protikladu ,ex-
kluzivnej metody* serialistov s ich ambiciou
,Cistého stola“, tj. vedomého odvratenia sa
¢l ,odstrihnutia“ od tradi¢nej eurdpskej
hudby. Oba Rihmove pociny z roku 1978
datuji najnovsie vydania dejin hudby ako
zaciatok éry nemeckého postmodernizmu.
Charakteristickymi znakmi dnes uz actyhod-
ného poctu Rihmovych skladieb je vnitornd
kontrastnost az rozorvanost; konfrontdcia
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& atondlnych poli, bohatych na psychologic-

ké konotdcie, s tondlnymi enkldvami, pou-
kazujacimi na tradi¢né gestd a charaktery
ako barokova dria, mahlerovské adagio atd.
Hoci medzi atondlnymi a tondlnymi poliami
existuju vnutorné Strukturdlne pribuznosti,
vlastnou ,kvintesenciou“, motorom vyvoja
Rihmovych skladieb je prave ich nezmieri-
telny kontrast. Poucend predndskou kolegu
a po retrospektivnej konfrontacii svojho za-
zitku z festivalového ,live-predvedenia“ die-
la ¢clenmi Minguet Quartett s CD-nahravkou
diela v podani Arditti Quartett mézem kon-
Statovat, ze dielo na mna podstatne presved-
Civejsie zaposobilo v CD-reprodukcii: kedze
kontrast, ktory tvori pointu a tazisko Rihmo-
vej poetiky, artikulovalo teleso s podstatne
vacsim dorazom.

V prvej Casti koncertu predniesol Min-

UTOVA/FO(O! P. Brenkus

guet Quartett Sldcikove kvarteto ¢. 3 ,Polov-
nicke“od mladého nemeckého autora Jorga
Widmanna. Uvodné prudké svihy slacikom
a bojovy pokrik ¢lenov ansdmblu mi pripa-
dali dost teatrdlne; ked vsak vzapati prisli
nardzky na motivy zo Schumanovho cyklu
Motyle, plné dionyzovskej vasne, konfron-
tované s Usekmi ironizujuceho a odcudzu-
juceho charakteru, pochopila som, o ¢o
skladatelovi islo: vtip kompozicie spocival
v opakovanom poukazovani na nemoznost
sucasného skladatela vyjadrit sa autenticky
v schumannovskom extatickom vyraze. Roz-
siahla skladba od Luigiho Nona Fragmente
- Stille, An Diotima ma Gprimne povedané
neoslovila. Neviem posudit, do akej miery to
bolo zasluhou interpretov, do akej hudbou
samotnou a do akej miery azda aj mojou ne-
schopnostou postrehnut nejakud ideu vyvoja
a napredovania tejto hudby: od slacikového
kvarteta ako zoskupenia melodickych na-

strojov vsak ocakdvam predsa len - asponl
prilezitostne - plynulost a kantilénu a to mi
Nonova skladba s neustilym prerusovanim
hudobného toku, bez Sance postrehnut
zdkladny rytmicky pulz a permanentnym
doznievanim akychsi fragmentov v dlhych
fermatach neposkytla.

Zdruzenie francazskych interpretov
Aleph Ensemble otvorilo svoje vystipenie
skladbou Les 7 crimes de l'amour (7 zloc¢inov
ldsky) od Georgesa Aperghisa. Skladba bola
akousi demonstraciou krajnej polohy jednej
z dominantnych orientdcii: ide o 7 divadel-
nych minivyjavov, v ktorych sa interpreti
prezentuju v situdcidch, akou je napriklad ta,
v ktorej spevacka lezi na nohdch hudobni-
kov, z ktorych jeden hra na klarinete a druhy
vyuziva jej bosé nohy ako bici ndstroj alebo
dalsia, kde spevacka spieva s Ustami plnymi
odhryznutého a napoly rozzutého jablka
a pod. To ma priviedlo k zamysleniu, do
akej miery tu eSte skutoc¢ne ide o ,hudob-
na“ produkciu, nakolko hudba samotnd bez
scénickej akcie neobstoji a tiez nad funkciou
tejto ,odnoze“ sucasnej hudby: tj. skladieb,
ktoré zjavne nemaji ambiciu stat sa sicastou
nejakého ,hudobného repertodru® a vobec
yhudobného dedicstva“ a ktoré by niekoho
asi tazko napadlo vyhladdvat na zvukovych
nosicoch. Hudba tohto typu je urcend nie-
len Specifickému typu posluchdcov, ale aj
interpretov, na ktorych nekladie zdsadné
technické ndroky, zato ale ndaroky na ochotu
a schopnost participovat napriklad na ,ulete-
nych“ gagoch...

Ak funkciou tohto typu hudby nie je
duchovné povznesenie, je nou mozno aky-
si druh zabavy alebo humoru. Aperghisov
cyklus alebo skladba Giacinta Scelsiho Can-
ti del Capricorno (kompozicia s tradi¢nym
vyvojovym oblikom, v ktorej vSak spevacka
namiesto spevu vyddva bizarné zvuky, co
v mladej dvojici, sediacej predo mnou vyvo-
lalo zachvaty smiechu) vo mne vzbudzovali
skor rozpaky. Zabavna bola skor kompozicia
Dépeches IIT od Dominiquea Clémenta, tieZ
klarinetistu siboru. Texty sprav z dennika Le
Monde, deklamované spevackou a bicistom
(ktory vizazou aj sposobom reci pripomi-
nal komika Bennyho Hilla), si sprevadzané
akoby  kaviarenskym* ansamblom (akorde-
on, klarinet, husle, violonc¢elo a bicie). Idea
tradi¢nej trojcastovej dramaturgie sa v tejto
skladbe snubi s ambiciou hudobného do-
tvorenia koloritu jednotlivych spraviciek
prostrednictvom altzii na idiémy priznac-
né pre hudobnu kultaru prislusnej krajiny
- napr. francazsku, indicku, anglicku alebo
zidovsku; pricom aldzie su prilezitostne na-
tolko prehnané, Ze jednotlivé Jkolority“ vy-
znievaju ako karikatara.

Popri ,humornej* sleduje dramatur-
gia siboru gj liniu ,avantgardnt, ktord na
koncerte zastupovali skladby Charisma pre
klarinet a violoncelo od Iannisa Xenakisa,
Domaines pre klarinet od Pierra Bouleza ¢i
Unguis incarnatus est pre violoncelo a klavir
od Mauricia Kagela. KedZe jednou z dalsich

dramaturgickych idei festivalu je prezentovat
v ramci koncertov zahrani¢nych zoskupeni
vzdy aj jednu slovensku skladbu, odznela na
zaver koncertu napokon premiéra s ndzvom
4.48 - Kyrie eleison od Jevgenija Irsaia.
Irsaiova hudba so silnym emociondlnym
ndbojom sa sice vymykd z rdimca poetiky, na
ktoru sa orientuje francizsky sibor; napriek
tomu vyznela v jeho podani presvedcivo
a pre mna bola vrcholom koncertu. Skladba
vznikla na objednavku festivalového vyboru
a inSpirovand je dramou mladej Zeny Sarah
Kane, ktord vo veku 28 rokov spachala sa-
movrazdu, o ktorej predtym napisala hru
s ndzvom 4.48 Psychosis. Autor ju charak-
terizuje ako monoldg, vyjadrujaci bolest
ynielen jedného cloveka ale mozno aj celej
generdcie. “Expresivny apel a sugestivny U¢i-
nok sa v Irsaiovom diele prirodzene snibia
s remeselnou suverenitou a raciondlnym
kompozi¢nym kalkulom; primdrny akcent
vsak skladatel kladie predsa len na vyraz, vy-
poved hudby. Skladba, v ktorej priebehu od-
zneju iba slova Kyrie eleison, Christe eleison,
je koncipovana ako grada¢nd vlna a epilog.
Oba diely zjednocuje prosba o zmilovanie,
adresovand nemilosrdnému Bohu, ktorej
dvojndsobné odmietnutie symbolizuje nie-
len tragédiu Sarah Kane, ale s ktorym skla-
datel zrejme identifikuje aj Zivotné pocity
svojej generdcie. Uvodna graddcia sa rozvija
z neodbytného klavirneho motivu, spreva-
dzaného rozvla¢nymi tonmi chromaticky os-
cilujicich slacikov a zlovestne posobiaceho
vyludzovanim neznelych ténov na klarinete.
Ndhla accellerando-pasaz vyusti do motoric-
ky pulzujicich ostindtnych motivov velkého
bubna a klavira, na vrchole ktorych sa po
prvy raz ozyva spevackino prosebné Kyrie
eleison. Neustdle opakovand prosba, zasade-
nd do kontextu stdle agresivnejsich, netipros-
nejsich ostindtnych pasem a kontrapunktova-
nd, ¢i skor ,prenasledovani“ sul ponticellami
slacikov, sa meni na zafalé volanie a vrcholi
panickymi, desivymi vykrikmi vo vysokych
polohdch. Nasleduji osudové tdery bubna
a zalostny epilog, ktorému dominuje rezig-
nujuca kadencia klavira a sopranové, akoby
vzlykmi nalomené Kyrie eleison, Christe elei-
son, kontrapunktované opit zlovestnymi sul
ponticellami slacikov. Spevackine slovd sa
nakoniec rozplyvaju v bezdtesnom Sepote,
ku ktorému sa priddvaju aj instrumentalisti.
Koncertzdruzenia Melos Ethos Ensem-
ble bol inauguriciou komorného zdruzenia
posluchdcov a absolventov VSMU s flexibil-
nym zlozenim, na cele ktorého stoji Mari-
an Lejava. Teleso debutovalo skladbou od
Toshia Hosokawu Slow Dance. Nazov moze
byt pre Eurépana zavadzajuci; nejde totiz
o nejaky pomaly val¢ik ¢i sarabandu, ale
o orientdlny, duchovny ,tanec®, o mysticku,
meditativhu hudbu bez hmatatelnych, mo-
tivov, tém frdz. Viac nez skladby japonskych
autorov - v prvej polovici odznela i skladba
Time Tracks od mladej skladatelky Mei-Fang
Lin - ma oslovili skladby Jany Kmitovej a Lu-
cie Papanetzovej, ktoré dokazuji, ze o bu-
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dacnost slovenskych skladateliek sa zjavne
obdvat nemusime: obe mladé a uz etablo-
vané autorky sd, podobne ako Iris Szeghy
alebo Tubica Salamon-Cekovskd, schopné
bez okolkov konkurovat svojim rovesnikom
muzského pohlavia.

K napisaniu skladby Rana pre 13 néstro-
jov inspiroval Janu Kmitovu Sokujici zdzitok
z navstevy koncentra¢ného tabora. Skladba
je sledom zdesenych ,vykrikov* jednotlivych
ndstrojov ¢i roznych zoskupeni ansimblu,
v ktorej sa prejavuje nielen intenzita autor-
kinho zdzitku, ale aj jej kompozi¢no-tech-
nickd fantdzia. Zahir je nazov skladby Lucie
Papanetzovej, napisanej na objednavku festi-
valového vyboru. Jeho vyznam autorkou vy-
svetleny, je: ,v arabcine viditelny, pritomny,
neunikajiici pozornosti. Niekto alebo nieco,
co postupne natolko oviddne nasu mysel, ze
sa nedokdzeme sistredit na nic iné. To mo-
Zeme povazovat za svdtost, alebo za Sialen-
stvo.“ Passacaglia, ktord je Luciinym hudob-
nym stelesnenim ,zahiru“, mi pripominala
skor posadnutost nez svitost. Skladba ma za-
ujala svojou sugestivnostou (po nahliadnuti
do partittry), aj svojou domyselnostou. Za-
hir pozostava z dvoch dielov. V prvom z nich
je nositelom passacagliovej témy-zahiru-po-
sadnutosti tenorovy saxofon, exponovany
v nizkej, pre interpreta tazsie ovliadatelnej
a preto tlmene a tajomne vyznievajuicej po-
lohe. Téma vyplita v vodnych troch taktoch
priestor kvinty molového pentachordu sme-
rom nahor a Gsti do $tvortaktovej chroma-
ticky klesajicej pasdze, vypliiajticej priestor
kvarty (Co je tradi¢na rétoricka figiira zndma
pod nazvom ,passus duriusculus® alebo ,la-
mento-bas®). Saxofénova téma sa v uvode
skladby profiluje na pozadi ostindtne ryt-
mizovaného klavirneho clustra v hlbokej
basovej polohe, prizvukujiceho trojdobost
v ramci devitosminového metra skladby
a je konfrontovand s pribudajicimi, rytmic-
ky samostatnymi protihlasmi; objavuje sa aj
v inverzii, o meni jej charakter (nakolko jej
zaver, rezignovane klesajuci ,lamento-bas,
sa meni na vyhrazne stipajuce gesto). V dal-
Sej faze stupiiovania zohrdva doéleziti ulohu
motiv tympanov, Cleniaci devifosminové
metrum asymetricky na tri Stvrtové plus jed-
nu Stvrfovi hodnotu s bodkou, ktory sa vy-
hranuje v opozicii voc¢i pravidelnému pulzu
klavirnych clustrov. Popri saxofénovej téme
je ,anarchické“ clenenie metrického podo-
rysu v tympanoch (pripominajice apelativ-
ny SOS-signdl) zrejme dalsim prostriedkom
symbolizujucim zahir alias posadnutost.
Rytmus tympanov so sebou ,strhne“ nielen
klavirne ostinato, ale vsetky linie kompozicie
- najskor navzdjom nekoordinovane, v roz-
manitych  polyrytmickych konstelacidch
a napokon, na vrchole skladby (¢. 15) - v str-
hujicom fff-unisone. V druhom dieli, prina-
$ajicom akési vyjasnenie ¢i odlahcenie, sa
passacagliovd téma, ktord sa v 1. dieli nama-
havo ,predierala“ hdstinou temnych kontra-
punktujicich linii, objavuje v augmentova-
nej podobe v slacikoch a je konfrontovana

s chromaticky oscilujicimi sonoristickymi
pasdzami driev a sld¢ikov. Oproti asymetric-
kému rytmu tympanov sa opdtovne vyhra-
nuje ¢ presadzuje rytmus klavirneho osti-
nata - avsak v podstatne svetlejSom registri
dvojciarkovej oktdvy. Téma, klavirne ostinato
a napokon aj mikropolyfonické kontrapunk-
ty sa postupne vytriacaju v pianissimovych
glissanddach. Ako moze skoncit skladba vy-
jadrujuica ideu posadnutosti? - kladla som si
otazku uz pocas koncertu; Lucia to vyriesila
filigransky - tympanovou kadenciou.

V druhej Casti koncertu vystriedal Lejavu
za dirigentskym pultom Zsolt Nagy, pod
ktorého taktovkou odznela najprv skladba
Deérive od Pierra Bouleza a po nej Flat Lands
and Plaints od Maridna Lejavu. V tejto kom-
pozicii sa prezentuje ako skladatel s hudob-
nou imagindciou a fantaziou, ktord sa vsak
zamerne usiluje ,drzat na uzde®, ako na to
poukazuje aj jeho komentar: , 7oto nie je kla-
sickd koncertnd skladba. Je to Cas na meditd-
ciu a uvolnenie. Potlesk patri iicinkujticim*.
V konec¢nom dosledku ma vsak predsa len
vacsmi oslovila Papanetzovej zivelnost, nez
Lejavova mystika a jeho zdrzanlivé az aske-
tické rozohravanie hudobného priestoru...

Svoju festivalovi premiéru zavisil Melos
Ethos Ensemble skladbou Octandre pre su-
bor dychovych néstrojov od Edgarda Varésa.
Dnes uz klasicky, v ¢ase vzniku (1923) vsak
provokativne posobiaci opus skladatela, kto-
ry sa pod vplyvom Busoniho Ndcrtu novej
estetiky hudobného umenia programovo usi-
loval o ,novii bezprostrednost a oslobodenie
svojej hudby od vsetkych zlych ndvykouv, kto-
ré sa zvyknii mylne oznacovat ako tradicia®,
predniesli ¢lenovia dychovej sekcie siboru
ocividne s chufou, technicky suverénne a s
brilantnym espritom.

V rdmci zavere¢ného symfonického kon-
certu festivalu 17. novembra vo Velkom
koncertnom S$tidiu SRo hral pod taktovkou
Zsolta Nagya Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu. ISlo o najslabsie nav-
stiveny festivalovy koncert, ¢o podla mojho
nazoru nebola ndhoda, ale dosledok nizkej
atraktivnosti dramaturgie koncertu.

Zaradenie skladby Vitazstvo od Pavla
Simaia na zaciatok programu, bolo azda
motivované duchovnym mottom festivalu
,od neslobody k slobode“. Kompozicia sa-
motnd ma vsak nepresvedcila o tom, Ze by
mohla aspirovat na vytvorenie protivahy ku
Goddrovmu alebo Benesovmu opusu. Ani
skladby Alexandra Scetinského A4 prima vis-
ta ako aj Tadeuzsa Wieleckeho 7afle na mna
neposobili ako vzorky aktudlnych svetovych
trendov (¢o vsak v kone¢nom désledku nie
som schopnd posudit celkom kompetentne,
nakolko hudbu 2. polovice 20. a 21. storocia
nesledujem systematicky a nakolko sucas-
nd pluralita kompozi¢nych poetik, kladica
enormné ndroky na pochopenie jedinca,
ma - asi ako vicsinu primdrne ,tradi¢ne“
orientovanych hudobnikov - ¢asto odzbro-
juje a frustruje...). NajzaujimavejSou sklad-
bou vecera bola pre mna zdvere¢nd exotic-

ka kompozicia japonského skladatela Isao
Matsushitu Hi-Ten-Yu (Let-nebo-hra), ktora
ndpadito kombinuje zvuk tradi¢ného symfo-
nického orchestra s obrovskymi japonskymi
bubnami wadaiko, vyuzivanymi len pri vy-
nimoc¢nych sldvnostiach a symbolizujicimi
prepojenie neba so zemou. Sugestivny a vir-
tuozny vykon podal v skladbe madarsky
perkusionista Lazslé Hudacsek; pochvalu
za svoj celovecerny vykon si vsak urcite za-
sluzi aj dirigent Zsolt Nagy. Z hladiska dra-
maturgie koncertu i celého podujatia sa vSak
predsa len vyndra otdzka: preco sa festival
skoncil prave takto? Matsushitova kompozi-
cia je typologicky skor koncertom s orches-
trom, aj s obligitnou kadenciou, ktory by
mohol odzniet skor na zaver prvej Casti; fes-
tival samotny by bolo azda vhodnejsie uzav-
riet zavaznym orchestralnym opusom auto-

B.DUGOVIC A R. SEBESTA./

Foto P. Brenkus

ra v duchu niektorej z point festivalu - ako
tomu bolo napriklad na ostatnom roc¢nika
festivalu, ktorého zavere¢né koncerty boli
koncentrované na tvorbu ,hosta“ a astredne;j
osobnosti festivalu Sofie Gubajduliny. Tohto-
ro¢ny Melos-Etos naproti tomu akoby vsetky
triumfy ,vystrielal na zaciatku a postupne
deklinoval...

Napriek tomu aj VIIL ro¢nik plne potvr-
dil opravnenost existencie festivalu a Zivo-
taschopnost jeho koncepcie. To napokon
dokazuje aj vznik zoskupenia Melos Ethos
Ensemble, ktoré obohacuje ciele a idedly
zakladatelov festivalu o ambiciu prezentovat
tieto ,aj v obdobi medzi dvoma festivalmi
a vytvdrat tak platformu pre pravidelné uvd-
dzanie diel slovenskych a svetovych sklada-
telov...

MARKETA STEFKOVA B
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Steve Reich

- bratislavskeé konverzatérium

Tohtoroc¢nd bratislavskd hudobné jesen bola v programoch viacerych koncertov a podujati silne poznac¢ena
pritomnostou amerického minimalizmu. Skladby Steva Reicha, Philipa Glassa, Terryho Rileyho, ¢i Johna Adamsa zazneli
v priebehu troch mesiacov v rdmci medzindrodného festivalu Vecery novej hudby, koncertného cyklu v §amorinskej
synagége (New) Music at Home, koncertu orchestra Hudobnej a tanedénej fakulty VSMU v Slovenskom rozhlase

a napokon na medzinarodnom festivale Melos-Etos, ktorého bol Reich hlavnym hostom. Po¢as necelych $tyroch dni,
ktoré tento americky skladatel v Bratislave stravil, ho ¢akal bohaty program. Ten okrem ucasti na troch koncertoch

s niektorymi jeho klu¢ovymi skladbami a na skuSkach ku koncertom zahtnal aj tlacovu konferenciu

7. novembra (viedla ju Olga Smetanova), niekol'ko kratkych rozhovorov s novindrmi a panelovu diskusiu -
konverzatérium 9. novembra v rdmci medzindrodného sympdzia s ndzvom Od Perotina po Reicha, ktoré je uz tradi¢nou
stdastou festivalu Melos-Etos (panelovt diskusiu viedol Daniel Matej s dvomi kolegami - Erikom Christensenom

a Jaroslavom Stastnym). Z oboch stretnuti prind$ame skrateny zdznam. Otazky aj odpovede sme mierne upravili,
predkladdme ich v redukovanej podobe a tak, aby na seba nadvédzovali bud chronologicky, alebo systematicky, pricom
nasim usilim bolo zachytit ¢o najlepsi a najvernejsi obraz Reichovej prezentdcie na tychto podujatiach. (Na konci
odpovedi uvadzame autora otdzky a datum.)

m Téma sympoézia v ramci festivalu
Melos - Etos je uréena nazvom Od Pero-
tina po Reicha. Perotina casto uvadzate
Niektori historici a teoretici umenia vas
pokladaju za sucast takzvanej americkej
tradicie experimentalnej hudby, ktorej
klucovou postavou bol John Cage. Mohli
by ste popisat tradiciu, alebo zdroje,
z ktorych vychadza vasa hudba?

Pochddzam z Ameriky s pozadim via-
cerych tradicii. Pokial ide o Johna Cagea,
obdivujem jeho skladby do roku 1950. Sklad-
by napisané po tomto roku ma absolitne
nezaujimaji. Moj interes o eurépsku hudbu
sa za¢ina Notredamskou skolou - organdl-
nou hudbou Leonina a Perotina, pokracuje
az k Bachovi. Hudba po roku 1750 - teda
Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann, Schu-
bert, Berlioz ... Wagner a tak dalej - ma v pod-
state vobec nezaujima. M6j zdujem sa zac¢ina
opit Debussym, Ravelom, Satiem, Stravins-
kim, Bartékom... a pokracuje Johnom Col-
trainom, Milesom Daviesom, zdpadoafric-
kym bubnovanim, balinézskym gamelanom.
Toto ma ovplyvnilo. Mozno si poviete, Ze je
to ¢udné. No ak ste vyrastali v Amerike 60.
rokov, kde vtedy hralo mnozstvo rozlicnych
mimoeurdpskych hudobnikov, nie je to viak
nic¢ zvlastne. Bolo to v ¢ase, ked som Studoval
na Julliard... Ked som sa ucil u Luciana Beria
v Kalifornii, po veceroch som chodieval po-
¢avat Johna Coltraina, ako stredoskoldk som
zase zvykol pocuvat Milesa Daviesa a Kenny-
ho Clarka. A este predtym, ako 16-ro¢ny som
zazil Stravinského ako diriguje - Stravinské-
ho... Kazdy z nds pochddza z nejakého casu
a priestoru. Ja teda pochddzam z New Yorku
(a tak trochu aj z Kalifornie) Sestdesiatych
rokov...

(Daniel Matej, 9. 11.)

m Ked ste v 60. rokoch vstupovali
na hudobnu scénu, vasa hudba musela
v dobovom kontexte posobit dost neob-
vykle. Vtedajsi hudobny svet vzhliadal

ku Cageovi a Boulezovi. Necitili ste sa
osamoteny?

Ano... (smiech). Ked som bol studentom
- v rokoch 1958 a7 1963 - takmer kazdy skla-
datel pisal hudbu ako Boulez, Stockhausen,
Berio alebo Cage, teda hudbu, ktord nemala
ziadnu melodiu, Ziadnu harmoéniu a Ziaden
rytmus. Ja som sa vsak tazil stat skladatelom
preto, lebo som miloval Stravinského Svd-
tenie jari, Bartokov Koncert pre orchester,
¢i Milesa Davisa, Kennyho Clarka, alebo be
bop. Takze sposob, akym som ja narabal
s 12-ténovym radom spocival v tom, Ze som
nepouzival ziadne inverzie, transpozicie, ¢i
radie postupy, ale rad som jednoducho opa-
koval. Potom, ked som odisiel do Kalifornie
na Mills College studovat k Beriovi a ukdzal
som mu niektoré z tychto skladieb, opytal sa
ma: ,ak chces pisat tondlnu hudbu, preco ju
nepises ?“ a odvtedy sa o to snazim...

Z dejin hudby vieme, Ze sa striedali ob-
dobia velkej komplexnosti s obdobiami
zjednoduseni, v ktorych postacila jednodu-
chd melddia a pdr akordov: ako priklad moz-
no uviest obdobie prechodu od renesancie
k baroku, alebo pripad Bachovych synov,
ktori pripravili cestu Haydnovi...

Narodil som sa a vyrdstol som v obdobi
kulmindcie komplexnosti, ktord zacala kde-
si u Schuberta a Schumanna, pokracovala
Wagnerom, Mahlerom a Schonbergom az
k Boulezovi a Stockhausenovi a dosiahla
stav uplnej vycerpanosti a odcudzenosti voci
posluchdcovi. Ak ste prisli na koncert takejto
hudby, nestretli ste na nom nikoho iného,
iba skladatelov.

Mne a mojej generdcii sa pacilo iné, tak-
Ze nds$ ndstup na scénu nebol vysledkom
Ziadnych teoretickych dvah o smerovani
hudby, ani nebol predznamenany ziadnymi
manifestami. Skor by sa dal charakterizovat
Stravinského vyrokom: skladatel je ako zvie-
ra, ktoré si zhdana potravu a ked ndjde nieco,
o je dobré, tak to zje...

(Olga Smetanovd, 7. 11.)

m Ako sa termin ’minimalizmus’
zrodil v suvislosti s hudbou? Ma termin
’hudobny minimalizmus’, resp. 'mini-
malna hudba’ (minimal music, pozn. pre-
kl.) svoje vyhody, pripadne nevyhody?

Predstavte si, Ze ste v Parizi, pridete k De-
bussyho hrobu, vykopete ho a spytate sa:
,Prepacte, pin Debussy, nie ste vy impresio-
nista?“ a ¢o odpovie Debussy? ,Oh, merde...¢
Tak by znela skuto¢nd odpoved.

Debussy bol obklopeny maliarmi - im-
presionistami. Spojitost medzi jeho hudbou
a ich obrazmi existuje. Tak prischla Debus-
symu, Ravelovi a Satiemu nalepka 'impresio-
nisti’. Pochddza z vytvarného umenia a udo-
madcnila sa aj v hudbe.

Podobne to bolo so Schénbergom, Ber-
gom a Webernom v Nemecku okolo roku
1913. Ktosi vtedy vyslovil ndzor, ze medzi
dielom Noldeho, Kirchnera a niektorymi
dalsimi nemeckymi maliarmi a Schonber-
govym dielom existuje istd podobnost, a tak
jeho hudba, ako aj hudba jeho kolegov do-
stala ndlepku 'expresionizmus’.

Prenesme sa teraz do Anglicka roku - tu-
$im - 1972, kde skladatel Michael Nyman,
moj dobry priatel, ktory neznasal vtedajsiu
anglicku hudobnu scénu a jej seridlne kom-
plikovanosti, pouzil po prvykrit ako hudob-
ny kritik slovo 'minimalizmus’ v suvislosti
s mojou hudbou. Mal tym na mysli tvorbu
amerického sochdra Sola LeWitta a maliara
Franka Stellu, teda americkych minimalistic-
kych ’geometrickych’ umelcov.

Takze k otdzke uzitoc¢nosti, vyhodnosti,
¢i vhodnosti tohto terminu by som povedal
asi tolko: hoci sochdrstvo a maliarstvo nie
si umenia existujice v ¢ase - tymi su film,
video, tanec a hudba - predsa sa daju najst
medzi Monetom a Debussym urcité podob-
nosti, ¢i savislosti... Termin ,minimalizmus’
moze teda byt uzitocny, ak ho pouziva novi-
ndr, alebo historik, pretoze tak moze dostat
do jedného vreca Steva Reicha, Philipa Glas-
sa, Terryho Rileyho, La Monte Younga, Arvo
Pirta, raného Johna Adamsa a pod.
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A ako opisny termin je mozno schopny
popisat proces v Piano Phase, Violin Phase,
alebo v prvej Casti skladby Drumming, ak si
vsak vypocujete You Are Variations, alebo
Tehillim, pochybujem, Ze by ste ich charak-
terizovali pojmom ,minimalizmus‘. a keby
niekto vosiel do sdly a pocul by najprv moju
skladbu Clapping Music a potom o dva dni
Tehillim, nemyslim si, Ze by o nich povedal,
Ze boli napisané tym istym skladatelom.

Takze, ak ste novindr, alebo historik,
pokojne pouzivajte tento termin, ale ak ste
skladatel a pouzivate ho, chodte radsej do-
mov a vyumyvajte si usta mydlom, pretoze
sim seba ukladdte do krabice a hovorite
,som minimalista’, Co je to isté, ako polozit sa
do truhly a povedat ,som mftvy‘... Ozajstnd
otdzka vsak znie, akd bude moja nasledujica
skladbar... Neviem.., bude to prekvapenie...

m TakZe ak termin ’minimalizmus’
nie je vhodny na popisanie vasej hudby,
akymi terminmi by sa dala opisat?

Najlepsim terminom na popisanie mojej
hudby je ,hudba’, na popisanie mna samot-
ného je ,skladatel* ... (smiech)

(Erik Christensen, 9. 11.)

m Mohli by ste nam povedat par slov
o Iudoch, ktori vas vo vasich zaciatkoch
podporovali, ak taki boli?
Ked som v 60. rokoch zacinal, priate-
lil som sa so socharmi Richardom Serrom,
Bruce Naumanom, Sol LeWittom a filmdrom
Michaelom Snowom. Sol LeWitt v tom case
dokonca odo mna kupil niekolko partitir
a ja som si za utizené peniaze kupil zvon-
kohry, ktoré sme potom pouzili v skladbe
Drumming. V nasich zaciatkoch sme s mo-
jim ansamblom hravali vi¢Sinou v muizedch
a galéridch, pretoze som mal vplyvnych pria-
telov, vynikajicich umelcov, ktori prili za
galeristom a povedali ,pozri, preco mu ne-
poskytnes priestor na koncert, udia urcite
pridu‘... lebo vytvarné umenie a hudba boli
vtedy prepojené spolo¢nym zaujmom. Dnes
v New Yorku takdto situdcia neexistuje. Bolo
to zvlastne a priaznivé obdobie, lebo cez toto
prostredie som sa zozndmil s viacerymi mo-
jimi terajsimi kolegami ako Phil Glass a pod.
(Jaroslav Stastny, 9. 11.)

m Mohli by ste charakterizovat vase
hudobné myslenie?

Nie... (smiech).

m Dakujem za stru¢nd odpoved
(smiech).

Ale teraz vazne.. Ked som bol mladsi,
rozmyslal som v rdmci procesov. V roku
1965 - zmiefujem sa o tom aj vo svojej no-
vej knihe, ktord vysla v Oxford University
Press - som vytvoril svoju prvu skladbu pre
magnetofonovy pds, v ktorej som pracoval
s takzvanymi magnetofénovymi ,sluckami',
Vznikla tak, ze som si na ulici nahral Cierne-
ho letni¢ného kazatela, ktory hovoril o No-
em, potope a konci sveta (,bude prsat... - It’s
gonna rain, pozn. prekl. - 40 dni a 40 noci...)

- to bolo dva roky po vypuknuti kubdnskej
krizy, teda hrozbe atomovej vojny, kedy sme
sa vsetci ocitli v situdcii redlneho nebezpe-
Censtva konca sveta. Z tejto nahravky som
sa doma, pomocou primitivnej technolégie,
snazil vytvorit dve rovnaké magnetoféonové
slucky. A ked som si ich na sluchadlad simul-
tanne prehraval, uvedomil som si, Ze zvuk,
ktory bol na zaciatku presne v strede mojej
hlavy, sa po kritkom case zacal postupne
presuvat dolava, cez moje rameno a ruku
... az na podlahu. Stalo sa to preto, lebo nas
sluch registruje vyraznejsie to, o sa ozve ako
prvé. Doslo teda k tomu, Ze v désledku moz-
no miniatirneho rozdielu v dlzke sluciek,
alebo drobného rozdielu medzi rychlostami
magnetofonov, ¢i malym znecistenim pravej
snimacej hlavy, alebo ¢o ja viem, ¢oho..., lavy
pas zacal ist trochu dopredu. Postupne sa me-

dzi lavym a pravym signdlom rozdiel zvicso-
val, ¢o sa prejavilo najprv akoby dozvukom,
potom z toho zacal vznikat akysi kdnon a asi
po dvoch, alebo troch minttach som si uve-
domil, Ze tento proces je sim osebe Uzasne
fascinujaci. Vysledkom bola skladba 1t’s Gon-
na Rain, ktord vychddza z unisona, precha-
dza procesom fazovych posunov, az sa opit
dostane do unisona. Tuto techniku, ktora je
vlastne akymsi plynulo vznikajucim kdno-
nom, som uplatnil aj o rok neskor v dalsej
skladbe pre magnetofénovy pds, Come Out.
Fascinovany takymto samovznikajucim pro-
cesom som si vSak zdroven uvedomil, Ze je to
proces, ktory dokdzu vytvarat asi iba pristro-
je, resp. nevedel som si predstavit, ako by to
mohli robit Tudia. Nedalo mi to vsak pokoj,
a tak som si jedného dna nahral na magneto-
fon kratky klavirny motiv, urobil som z neho
slucku, pustil som pds, sadol som si za kla-
vir, zavrel oc¢i a zacal hrat s pasom v unisone.
Postupne som sa snazil zrychlit a posunut
sa najprv o jednu, potom o dve Sestndstiny

a potom sa posuvat tak dlho, az kym sa opit
nedostanem do unisona s pasom. Citil som
sa pri tom velmi zvlastne, lebo som nehral
ani z not, ani som neimprovizoval, ale prak-
tizoval som akysi specidlny druh meditacie...
Ked sa mi podarilo to, ¢o som si zaumienil,
napadlo mi, Ze by oba party mohli hrat dva-
ja ludia, jeden by robil slucku a druhy by sa
posuval. O par mesiacov sme to zacali skui-
Sat so spoluziakom z Julliard, a tak sa zrodila
moja skladba Piano Phase... Snazil som sa
pisat hudbu, ktord nemoduluje, nemeni sa
v nej indtrumentdcia a v ktorej jedinym dru-
hom vyvoja je vyvoj v rovine rytmu. Takto
radikdlne som rozmyslal od roku 1965 az do
ukoncenia skladby Drumming v roku 1971.
Vjej zavere su pouzité vietky ndstroje - Gcin-
kujice postupne po skupinach v predoslych
Castiach - spolu, teda bongd, marimby, zvon-
kohry, fudské hlasy aj pikola... v predoslych
troch castiach st ladené bonga, marimby
a zvonkohry, hrajice fizovo postvané ryt-
mické modely, doplnené Tudskymi hlasmi
a pikolou, ktoré spievaju a hraju tzv. rezul-
tujice modely (resulting patterns - pozn.
prekl.). Ako vysledok fizového postvania
rytmicko-melodickych modelov v skupine
rovnakych ndstrojov totiz vznikd celd siet
novych kontrapunktujicich modelov, kto-
ré su ich psycho-akustickou vyslednicou
- nase ucho ich vnima podla toho, na ¢o sa
koncentrujeme, kde v miestnosti sedime, ¢i
na zdklade mnohych dalsich okolnosti. Na
hru tychto novych rezultujicich modelov
som Vv jednotlivych castiach skladby teda
pouzil pikolu a Tudské hlasy (v prvej Casti
sa k bongam pripdja muzsky hlas, v druhej
¢asti marimby doplnaju Zenské hlasy, v tre-
tej Casti sa rezultujice modely zvonkohier
piskaju a hraju na pikole). V poslednej casti
skladby som vsetky ndstroje a hlasy pouzil
spolu a vysledkom bola pre mna dovtedy
neobvykle bohato instrumentovand hudba
- urobil som akési findle na eurdpsky spo-
sob, ktoré napodiv fungovalo velmi dobre...
Pre mna to znamenalo zaciatok novej cesty,
ktord bola postupnym priblizovanim sa k eu-
ropskej tradicii v tom zmysle, Ze som zacal
viac mysliet na instrumentaciu, harmonické
zmeny a pod. a skladba Music for 18 Musici-
ans z roku 1976 je uz skladbou, v ktorej har-
monia a instrumentdcia hraji doélezitd Glo-
hu. Mo6j dalsi vyvoj teda smeroval stile viac k
zapadoeurépskemu hudobnému mysleniu,
¢oho prikladom je aj skladba You Are Varia-
tions, ktord - hoci stdle znie ako moja hudba
- moze sluzit ako priklad zapadoeurdpskej
kompozicie...

(Daniel Matej, 9. 11.)

m V 60. rokoch ste zalozili vlastny
subor. v ¢om bola tato situacia pre vas
vyzvou?

To je tak: keby som v 60. rokoch poslal
partitiru Piano Phase nejakému klasicky
vyskolenému klaviristovi, asi by sa na mna
pozrel pohladom, v ktorom by sa zracilo do-
porucenie ,mal by si navstivit psychiatra“..
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&4 (smiech). Pretoze - a myslim to vazne - ak

ste cheeli v tom obdobi, aby vis brali seridz-
ne, naozaj ste museli pisat hudbu ako Berio,
Stockhausen, ¢i Cage. Tomuto tlaku napo-
kon podlahol aj Stravinskij, ktory na sklonku
svojho zivota zacal pisat seridlne. A Aaron
Copland, ktorému dodekafonia a serializ-
mus nevonali, napokon prestal uplne kom-
ponovat... Takze, ak som chcel, aby sa moja
hudba hrala, nemal som ini moznost ako za-
lozit si vlastny sabor, pozostavajici z priate-
[ov s pribuznym hudobnym zdujmom a hrat
si ju sdm, ¢o sa napokon ukdzalo ako jedno
z najlepsich rozhodnuti, aké som v Zivote
urobil.

Dovtedy som sa nezivil ako hudobnik,
vystriedal som mnozstvo zamestnani. AZ
zalozenim vlastného suboru a po prvom eu-
répskom zdjazde do Londyna a Pariza roku
1971 sa postupne zacalo obdobie, kedy som
sa zacal zivit ako hudobnik a skladatel.

A aj dnes by som doporucil kazdému
mladému skladatelovi, ktory tGzi pocut svo-
ju hudbu v dobrej interpretdcii, aby sa sim
v nej angazoval, ¢i uz ako dirigent, hra¢ na
ndstroji, ¢i inak. Iba tak budete
moct dat, alebo poslat niekomu
nahravku svojej hudby bez tra-
di¢ného ospravedlnenia a vysvet-
lovania, Ze v skuto¢nosti ide iba
o velmi zbeznu a nepodarent in-
terpretdciu, ktorej nahravka je iba
hrubd podoba toho, ¢o ste skom-
ponovali naozaj ... (smiech)

... Poslednych 30 rokov minu-
Iého storocia realizoval moj an-
simbel mnozZstvo koncertov po
celom svete. Mali sme tieZ moz-
nosti urobit mnoho nahravok pre
eurépske aj americké spolo¢nos-
ti. TakZze ludia mohli zistit ako ma
moja hudba naozaj zniet. Partitu-
ry skladieb som vydal az potom, ked boli na-
hrané, pretoze keby som tak urobil predtym,
dockal by som sa pravdepodobne velmi ne-
podarenych uvedeni svojich skladieb inymi
interpretmi. Dnes, ked mam 69 rokov, mam
ro¢ne okolo 200 uvedeni skladieb, z ¢coho na
moj ansambel pripadd iba velmi malo (dva,
tri koncerty)...

Kym som prisiel do tejto miestnosti, bol
som na skuske ansamblu, ktory uvedie Music
Jor 18 Musicians a Tehillim. Hrali fantasticky
a som si isty, ze to bude uzasny koncert... Ale
ako k tomu doslo? Pozvali ste Zoltdna Ricza
a Amadindu, ktori skladbu poznali a prisli
sem, aby ju vasich hudobnikov naucili a spo-
lu ju potom zahrali. Stalo sa tak na zdklade
aurdlnej tradicie: Zoltdn Rdcz prisiel v roku
1981 spolu s mnohymi dalsimi bicistami na
Krdlovské konzervatérium v Haagu, aby tu
studoval moju hudbu u jedného z najlepsich
bicistov na svete, Boba Beckera, ktory je na-
Stastie clenom moéjho ansimblu. Takze Styl,
ktorym sme hrali moju hudbu s nasim an-
samblom sa prostrednictvom tychto kurzov
rozsiril do roznych miest Eurdpy. a teraz ju
Zoltan Racz 8iri dalej... Takto sa vsak interpre-

tacia hudby &irila aj v minulosti (ako to bolo
v pripade Liszta, ¢i Bartoka a ich ziakov, ale-
bo v mnohych dalsich pripadoch...).

(Olga Smetanovi a Erik Christensen, 9. 11.)

m Spomenuli ste skladbu Music for
18 Musicians, v tej savislosti mi napa-
dla otazka, ako ste dospeli k tak poso-
bivému a zaujimavému napadu skom-
binovat rytmicko-melodické pulzujice
modely v klaviroch a bicich s krasnymi
vlnami repetovanych akordov’najeden
nadych’ v Iudskych hlasoch a klarine-
toch?

Pamitdam si, Ze Michael Snow v 60. ro-
koch nakrutil film Wave Length. Robi v iom
zdbery okien svojho loftu. Po nejakom case
sa zacnu diat vo filme, ktorého tok je zaloze-
ny na ur¢itom pevne stanovenom poriadku
cudné veci sposobené tym, Ze médium, na
ktoré film nakruacal bolo velmi staré, takze
zdbery sa v strede filmu zacali kazit a akoby
rozpadat. Doslo tu k zaujimavej situdcii, kedy
sa do presne stanoveného systému necaka-
ne vludila ndhoda a sposobila nepredvidané

N

zmeny a poruchy. Toto spojenie striktne na-
planovaného s necakanym a ndhodnym ma
zaujalo a viedlo k tomu, Ze v skladbe Music
Jor 18 Musicians som pouzil dvojaky cas: ¢as
klavirov a bicich, ktory je pravidelnym met-
rickym c¢asom a ¢as klarinetov, zalozeny na
dychani. Malokedy sa mi v stvislosti s mojou
hudbou vyniraji v predstavich mimohu-
dobné poetické obrazy, ale pri tejto skladbe
sa mi jeden vybavuje: bubenici hrajici na
plazi pulzujucu hudbu, do ktorej sa z ¢asu
na cas, ale viac-menej pravidelne zamiesaju
prilivové a odlivové vlny, ktoré su sice skoro,
ale nie uplne rovnaké.. Dochddza tu teda
k roznym stupnom symetrii a pravidelnos-
ti... Aj my dychame pravidelne, ale nie podla
metronomu...

(Daniel Matej, 9. 11)

m Polyrytmia vo vaSich skladbach
je vysledkom nejakého systému, alebo
pracujete intuitivne?

Je to tplne intuitivne... Mozno keby ma
napojili na elektrody, dozvedel by som sa,
preco som sa v Strndstich stal jazzovym bu-
benikom... Neviem, Boh vie ... (smiech).

m Je vasa hudba vyjadrenim chcenia
meditovat?

Neviem. Viem iba, Ze ¢o robim, snazim sa
robit najlepsie ako dokdzem a to znamena,
Ze ma to musi niekam posunut a intelektu-
alne uspokojit. Ked mi teda rozum povie je
to dobré* a ked mi to isté vravi aj moje srdce,
mozem iba dufat, Ze aj ti, ¢o budi moju hud-
bu pocuvat, budi podobného nazoru ...

m Ako sa pozerate na remixy vasich
skladieb a na elektronicka hudbu ludi,
ktori vasu hudbu remixuju?

Jedného dia sa mi dostalo v Londyne do
ruk CD, na ktorom boli pouzité kritke sam-
ple z mojej skladby Electric Counterpoint.
Ked som to CD pocuval, uvedomil som si, ze
tito ludia nemajt iba radi to, ¢o robim, jed-
noducho pouzivajua to, ¢o robim... Nezavolal
som vsak svojmu pravnikovi, nechal som to
plavat... O par rokov neskor, roku 1996, ked
sme boli s mojim ansdmblom v Japonsku,
ma oslovil jeden pan z nahravacej spoloc-
nosti, ze by som mal urobit album s remixa-
mi mojej hudby. Vtedy som uz vedel, o ¢o
ide a bolo mi zndme, Ze viacero
DJ-ov vo svojej hudbe pouziva
vzorky z mojich skladieb. Takze
sme sa s ludmi z Nonesuch Re-
cords dohodli, ze oslovia viacero
DJ-ov z Ameriky, Britinie a Japon-
ska, o pdr mesiacov sme vytvorili
akusi komisiu a vybrali sme zo de-
sat najlepsich remixov, z ktorych
potom vznikol album. Ziroveil
sme sa dohodli, Ze vsetky tantié-
my pojdu na moéj ucet... (smiech).
A ako sa citim? Najviac sa mi pacia
prvé dva - tri z nich. Naozaj ma
vsak tesi ked vidim, Ze ludia, ktor{
dokonca este ani nezili roku 1965,
ked som vytvoril It’s Gonna Rain,
sa po 45 rokoch zaujimajut o to, ¢o robim, na-
vyse ak st to ludia, ktori pochddzaju z tplne
inej hudobnej oblasti, akou je td moja. Kazdy
skladatel tuzi po tom, aby sa jeho hudba po-
Cavala, takze ja mam z toho ozajstnu radost,
aj ked nie vSetky tieto remixy povazujem za
zaujimavé, ¢i dobré...

(Kamil Peteraj ml,, 9. 11.)

m VacSina vaSich skladieb, ktoré za-
zneju na tomto festivale bude na Sloven-
sku uvedena po prvykrat. Aj ked ich na-
Studovanie bolo pre nas velkou vyzvou,
snazili sme sa predstavit klucové diela
z va$ej tvorby. Ste spokojny s vyberom?

Keby mi niekto prilozil ku hlave pistol
a opytal by sa ma, ktoré st moje tri najlep-
sie skladby, odpovedal by som: Music for 18
Musicians, Tehillim a Different Trains. Takze,
ak sa vim nebudu pacit, je to moja chyba, iba
ak by vykon hudobnikov nebol dobry, ¢o ne-
predpokladam ... (smiech).

(Olga Smetanovd, 7. 11.)

Prelozil a spracoval: Daniel Matej &
Foto: Juraj Bartos
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Hudobné dni v jubilujucej
Banskej Bystrici

V znameni 750. vyrocia udelenia mestskych privilegii mestu Banska Bystrica sa niesol XII. ro¢nik jesenného festivalu
Banskobystrické hudobné dni (BBHD). Svoj pdvod maju eSte v minulom rezime, ked vznikli najprv Banskobystrické
operné dni, neskor dni divadelné. S odstupom ¢asu sa zd4, Ze hlavnym dévodom vzniku ,dni" bola ambicia doméceho

ostatny ro¢nik, ktory sa konal od 21. do 27. oktébra a ponukol Sest hudobnych vecerov.

Takmer tradi¢ne zacali BBHD opernou

premiérou domdceho suboru. Krilom
veristického vecera 21. a 22. oktobra mala
byt Bohéma od Giacoma Pucciniho. V Ban-
skej Bystrici ju naposledy v osemdesiatych
rokoch tuspesne inscenoval Karel Jernek
z Prahy (dirigent Miroslav Smid). Terajie na-
Studovanie sa riadilo aj zakonmi ¢inoherné-
ho divadla. Hostujuci rezisér Michal Babiak,
v opernom svete pravdepodobne novic, bez
respektu k tradicii ponukol miestami Soku-
juci pohlad na opernu klasiku. Prvé dejstvo
kompletne delozoval z interiéru manzardy
na proscénium, kam kostymovani $peditéri
nainstaluju iba nevyhnutné tradi¢né rekvizi-
ty. Zvysok javiska je trvalo zakryty oponou,
ktorej funkénost nadobudne vyznam iba je-
diny raz a to pocas milostného duetu, kedy
sa v sihvezdi GYC - tak som nazvala vznik-
nuty svetelny efekt za oponou - rozblikaja
hviezdicky lasky. Teda Bohéma ako socidl-
ny pripad v takmer asocia¢nom postaveni
s bezdomovcami, ¢i ako spevaci v komor-
nom pribehu komorne blizsie (aj zrozumi-
telnejsie) k divakovil? Oproti minimalizova-
nému a podvyzivenému uvodu je 2. dejstvo
vizudlnym Sokom. Dejovo indiferentnd
a prehustend scéna, ktorej kvantitu divacky
sentimentdlne uc¢inne atakuje aj detsky zbor,
uplne zahlcuje a valcuje dolezité mizanscény
dalsieho dejového vyvoja. K vrcholom patri
revolu¢ny zaver, ked z javiska do hladiska
napochoduje vojensky priapor s vlastnou
kapelou, mavajici zdstavami najprv nad or-
chestrom, malymi vlajkami aj v hladisku. Ze-
by formdcia novej revoluc¢nej viny umelcov?
Rozhodne v8ak nie potreba Murgera ani Illi-
cu! Tam je ovela dolezitejsia revolucia s me-
nom laska. Tretie dejstvo s dramatickou silou
aucinkom trpelo absenciou detailnejsej pro-
filicie vztahov. Stvrté bolo okrem dejového
posunu v podstate reprizou prvého, s akcep-
tovatelnym rezijnym zaverom: Mimi zomiera
v kresle. Pod hudobné nastudovanie sa pod-
pisal umelecky $éf Maridn Vach. Pri vietkej
snahe a ambiciéznosti zvlddal orchestrdlnu
liniu iba v jej elementarnych polohach. Ve-
risticky dramaticky tah chybal nielen dole,
ale aj na javisku. Do obsadenia rozhodne
nepatrila OIga Hromadova (pozn. uz v Jer-
nekovej inscendcii bola ako Mimi vokdlne
neakceptovatelnd), ked spolu s hostuju-
cim Jaroslavom Dvorskym boli viac sos-
nym parom pre fotografa, nez mileneckou
dvojicou s mnohymi peripetiami vztahu.

Navyse odspievat dueto v transpozicii(!) je
viac nez bezprecedentnym dokladom in-
terpretacnych moznosti. Tlieskala som alter-
nantom. Viedensky Japonec Takuja Fujita
(v Banskej Bystrici mal svoju zivotnd premié-
ru) s nie objemnym tenorovym fondom, ale
zato s Uzasnou muzikalitou a prirodzenym
hereckym prejavom strhol aj hostujucu, hla-
sovo rozhodne imponujicejsiu Svetlanu
Tomovu z Kosic. Jedinou Musettou na pre-
miérach bola Silvia Adamikova a.h., ktord
odspievala sldvny provokaény valcikovy vy-
stup ako ,stolickovi“ driu, teda posediacky.
V komplexnosti prejavu viac imponovali tiez
druhopremiérovi Simon Svitok (Marcello,
neprekdzalo jemné hlasové vibrato) a Ma-
rian Lukac ah. (Schaunard, ako prijemné
prekvapenie). Hlasovo zbyto¢ne dramaticky
a herecky hranatejsi bol Zoltan Vongrey.
Perspektivny Martin Popovi¢ zatial iba
zbiera potrebné profesiondlne skisenosti.
Viac golfisticky nez filozoficky posobiaci Jo-
zef Benci (Colline) bol v oboch premiérach
basovym suverénom. Bohéma rozhodne na
uvod rozvlnila nielen domaci terén.

Po velkych opernych veceroch nastipili
podvecerné komorné produkcie. Hudobnd
romantika (23. oktobra Bohéma klub)
dala priestor klaviru a spevu. V interpretdcii
Mariana LapSanského v prvej polorecita-
lovej Casti zaznel 1. Albeniz (Styri sklady pre
klavir), E. H. Grieg (Lyrické kusy) a F. Liszt
(koncertnd parafrdza Rigoletto), teda farba,
meditdcia aj technickd bravura. Niektoré
technické aj pamitové nepresnosti boli ur-
Cite viac prejavom unavy z tepla v klube,
nez podcenenim vystipenia. Medzinirodne
etablovand mezosopranistka Eva Garajova
v druhej ¢asti ponukla v precitenom hudob-
nom prejave romantické piesne v obluku od
ranej az po neskorud romantiku (F. Schubert,
G. Mahler, R. Strauss) s klavirnym partnerom
Maridnom Lapsanskym. Skoda, Ze vyber bol
orientovany jednostranne vo vyraze a bez
mozného interpretacného kontrastu, ktory
solistka nepochybne vlastni.

String Storm ponukal plagit BBHD
ako akusticko-tane¢nu show (24. oktobra
Stitna opera). Trio bratislavskych huslistiek
(Andrea Illésova, Aneta Glonekova,
Elena Zolovc¢ikova/Sonia Mollerova) i la
Vanessy Maey, v choreograficko-interpretac-
nych kredcidch halfplaybackom spristupnilo
tri hudobné aj kostymové stylové obdobia

- minulost (Bach, Vivaldi, Brahms), pritom-
nost (Queen, Oda na radost) a buducnost
(diela na mieru - Dubovsky, Sari$sky s vizu-
alom Tiny Turner). Ich vstupy boli predelo-
vané tanecno-rytmickymi cCastami skupiny
Ataché, zdoraziwjucimi prazdklad Tudskej
komunikdcie - rytmus. Plastové flase a dre-
vené palice tvorili spolu s ¢astami fudského
tela jediné inStrumentdrium. Vystipenie
bolo doplnené laserovymi efektmi s poku-
som o vytvorenie pocitu virtudlnej reality.
Celovecernd show tu mala svoju premiéru,
treba zdoraznit, Ze trendovi a ispesnu.

Najmensiemu divakovi vyhradili usporia-
datelia povodny rozpravkovy muzikdl, pred-
stavenie Spisského divadla Viabec Brmbolec
(25. oktobra) s hudbou Norberta Bodnara.

Komorny priestor Bohémy pontkol 25.
oktobra prezenticiu komorného telesa. Pod
ndzvom Stdle ti isti uviedlo jubilujice Moy-
zesovo kvarteto vySe hodinovy program.
Na uvod zaznelo Slicikové kvarteto ¢ mol
op. 30 od J. N. Hummela. Interpretacia, zial,
nectila renomovanych interpretov, mala az
prili§ vela intona¢nych nedorozumeni a ani
vysledny zvukovy obraz nebol vzdy stylovo
¢isty a jednoznacny. Hudobny bestseller Ilju
Zeljenku Musica slovaca zaberie vzdy. Zaver
patril ruskej hudbe. Skicikovée kvarteto D
dur od A. P. Borodina zaznelo v strhujuicej
interpretdcii, s technicky aj dramaturgicky
diferencovanymi castami, pripominajicimi
miestami povodnu uzitkovost az Zivelnost
komornej hudby, s prekrasnou kantilénou
v pomalych castiach a brilantnom vivace
v zdvere. Ohlas v publiku znamenal navy-
Senie koncertu o nevsedny pridavok, v po-
dobe parafriz a nezmyselnych moduldcii
¢i klamnych zdverov zndmych hudobnych
tém v kombindcii s pokrikmi, hodnymi sku-
to¢ného majstra - jubilanta...

Zaverecny koncert BBHD bol dedikova-
ny mestu, ktoré do tohto ro¢nika aj financ¢ne
prispelo. Pod ndzvom Umelci mestu (27.
oktébra) zaznel vo velkom symfonickom
style, s vynimoc¢nym dirigentom, huslovym
virtu6zom, vokdlnymi soélistami a hostuju-
cim amatérskym miesanym zborom. AvSak
v nepochopitelnej dramaturgii!

Predohrou [figénia v Aulide od Ch. W.
Glucka otvoril zavere¢ny koncert s orches-
trom Stdtnej opery hostujuci dirigent Ras-
tislav Stir. Po nej nasledovali dva huslové
virtuézne vstupy, evokujice predcasné fi-
ndle. Brniansky huslista a pedagog JAMU
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& FrantiSek Novotny totiz vytvoril svojim

vykonom skuto¢nt umeleckt dominantu
veCera. Bez zbyto¢ného velikdsstva, s aske-
tickou gestikou a maximalnym nasadenim,
takt po takte dokazoval svoje interpretacné
kvality. Najprv rozziaril rytmicky aj tech-
nicky efektnd Ravelovu Rapsodiu pre husle
a orchester Tzigane, aby atacca brilantnym
vykonom strhol vo Fantdzii pre husle a or-
chester na motivy z Fausta a Margaréty od
Henryka Wieniawskeho nielen orchester,
ale ndsledne aj publikum. Zaslizeny obdiv
navyse patri jeho vykonu aj z dovodu akus-
ticky nevyhovujacim podmienkam, ktoré vis
major predsa len miestami uberali celkovej
kvalite zvuku ndstroja najmi v diskantovych
polohidch. Dva pridavky zazneli v spolupra-
ci s prvymi hrai¢mi (Bedta Bielikova, Mi-
roslav Baloga, harfa) orchestra. Najprv to
bola Dvotikova Cavatina pre 2 husle a violu
z Romantickych kusov op.75 (sélo pridavok
by bol byval skvelym premostenim do zdve-

Venované Jurajovi Benesovi

re¢nej dvorakovskej casti), vyziadany druhy
pridavok zasytil divicky nendro¢nejsiu cast
publika Umierajiicou labutou od Camilla
Saint-Saénsa s harfovym accompagnatom.
Zaver patril ceskej romantike. Omsa
D dur op. 86 od Antonina Dvortidka je z ob-
dobia vzniku medzi kantatou Svatd Ludmila
a Rekviem. Kompletné omsové ordindrium
md v nedvordkovsky znejicom hudobnom
zapise doraz na Kréde, ktoré vyrazovo a hu-
dobnym spracovanim velmi silne anticipu-
je neskorsie Dies irae. Rozsahom nevelky
solovy vokdlny zdstoj interpretovali hostia
Petra Notova (soprin), Denisa Hamaro-
va (mezosoprin), Otokar Klein (tenor)
a domadci Igor Lacko (bas). Na zborovych
partoch participoval kosicky mieSany zbor
Collegium Technicum (zbormajster Ka-
rol Petroczi), ktory zvladol svoje vstupy nie
vzdy intonacne cisto. Skvely vykon dirigenta
Rastislava Stura, ktory jasne a s nadhladom
viedol orchester v intencidch vlastného hu-

dobného citenia a prejavu, respektujic pri-
tom interpretacnu Stylovost a Cistotu, nasiel
takmer presne aj spitnu vizbu a odpoved
v opernom orchestri.

Zaverec¢ny koncert BBHD mal byt darom
umelcov mestu, ibaZze umelci boli odinakial.
Niektori navstevnici - seba nevynimajic - sa
pytali, preco nevystupili umelci z mesta, kto-
ré ma na to aj vsetky predpoklady, kedZe na
jeho uzemi posobia ,umelci“ od zdkladnej,
cez strednt az po vysoku umeleckt skolu?
Ini ndvstevnici - tiez seba nevynimajic - sa
nepytali, iba konstatovali: tych doma - najma
v opere - poznidme a poniektorych by sme
uz niekedy najradsej ani nepoculi. Preto ve-
denie SO a jej marketingové oddelenie cti,
ze sa rozhodli pre pozvanych koncertnych
umelcov a hosti. Iba ndzov zavere¢ného kon-
certu mohol niektorych pomylit... Ale o to
vobec neslo.

Maria Glockova B

...a] tak by sa mohol nazvat 6. ro¢nik studentského festivalu suc¢asnej hudby ORFEUS, ktory v diioch 22. az 24. novem-
bra usporiadala Hudobnd a tanec¢né fakulta VSMU. Tento ro¢nik spominal na Juraja Benesa. Pocas troch dni si tohto
skladatela a inicidtora festivalu pripomenuli viaceri interpreti a pedagégovia prostrednictvom koncertov a prednédsok.

Festival v Palffyho paldci otvorili Be-

nesove Monology, 7 piesni pre mezzo-
soprdn a sldacikové kvarteto. V podani mez-
zosopranistky Marie Henselovej a Icarus
quarteta znel cyklus presvedcivo a iskrivo.
Vokdlny prejav spevacky bol syty, intonacne
nezavdhajuci aj vdaka flexibilite a vzajomnej
prisposobivosti hracov kvarteta. Miestami mi
vsak prekazalo ,prekrytie¢ spevu zvukom
kvarteta. Povsimnutiahodnd bola farebnd
kompatibilita spevu so siborom. Po komor-
nom ¢isle odznela premiéra Benesovej kom-
pozicie Musique pour Grock, v ktorej klavi-
ristka Andrea Mudroniova dobre vystihla

clenitost jej reliéfu: z hravej infantilnej melo-
die aj rytmicky zaujimavych harmonickych
clustrov vytvarovala pestry diapazén emocii
- od smutku, cez bezstarostnost a hravost az
k zasnenosti. Tato technicky nie prilis naroc-
na skladba vo mne rezonovala dynamickos-
fou a osobitou pritazlivostou.

Prilezitost uvedenia premiéry mal aj Lu-
bos Bernith a jeho Sondta pre klarinetovée
kvarteto, ktord prostrednictvom kvalitnej su-
hry ansamblu P. Drlicku zaujala ako sonoric-
ky apartnd a rytmicky ucinnd. Kompozicia
Menor od Vladislava Sarisského provokova-
la melodikou a az agresivhou energickos-

Roc¢né obdobia duse

Koncom oktébra 2005 sa na Sloven-

sku (v Nitre vo Zvolene a v Bratislave)
objavil novy hudobny projekt. Seasons of the
soul ¢ize Rocné obdobia duse vznikli v spo-
luprici troch krajin - Austrdlie, Chorvatska
a Slovenska. Tento dramaturgicky premysle-
ny program zahfna skladby Maridna Budosa,
slovenského autora zijiceho v austrdlskej
Canberre a jeho manzelky sopranistky Ivany
Troselj.

Na uvod celku zaznel Budosov Magni-
ficat, v ktorom pouzil biblicky text (Lukas
1:46-55). Nasledujicou autorovou skladbou
bol sedemcastovy koncert Sedem darov Du-

cha Svditéeho pre violoncelo, gitaru a slaciko-
vy orchester, symbolizujtci sedem darov Du-
cha svitého podla proroka Izaidsa.

Autorkou piesitového cyklu Beloved (Mi-
lovany), ktora odznela v druhej ¢asti progra-
mu bola Ivana Trosel;.

Magnificat  vynikol  zvukomalebnou
harmoéniou, pokorou a pokojom, plyntcim
z kazdej Casti. Majestdtna passacaglia v stred-
nej Casti (na text Fecit potentiam...) upozor-
nila na Budo$ovu zdatnost pri koncipovani
clenitej partitiry. Zaverecnu Cast Gloria
Patri, et Filio... zaodel do ludovej melodiky,
ktora identifikuje autora a krajinu jeho po-

fou. Zrejme v snahe odlahcit napitie vzapati
usporiadatelia zaradili do programu vricne
a jemné Benesove Zalmy. Interpretoval ich
Akademicky spevdcky zbor Tempus pod
vedenim doktorandky VSMU Zuzany Zia-
vovej. Zvukovo inak vyrovnanému spevu
v ramci jednotlivych hlasovych skupin mies-
tami chybala lahkost a elegantnost prejavu.
Vhodne zvolend dynamicka gradacia spolu
s decentnou vyrazovostou zdoraznili podsta-
tu zalmov. Interpreti tak vytvorili impozant-
nu atmosféru aj napriek tomu, Ze prevaha
ucinkujucich nad divikmi bola neprehliad-
nutelnd. Marianna Konradova B

vodu. U¢inkovali SKO Bohdana Warchala,
vokdlny sibor Close Harmony Friends,
gitarista Jan Labant, violoncelistka Monika
Leskovar (Chorvitsko) a sopranistka Ivana
Troselj.

Piesiiovy cyklus Milovany od 1. Troselj je
inspirovany rockovou, gospelovou i world-
-hudbou. Pozostiva z 12 piesni, z ktorych
viaceré maju potencidl existovat aj samostat-
ne. Pokora a viera, tichd modlitba vyvieraju-
ca z tychto piesni vygraduje do zavere¢ného
Otcendsa.

Borivoj Medelsky B
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SFK v oktdbri

Otvdraci koncert 37. koncertnej se-

zoény Statnej filharmonie Kosice mal
mimoriadny ohlas u navstevnikov a svojou
uroviou naplnil oc¢akdvania.

Programovym podtitulom bola ,ruska
melancholia“ ako zjednocujici motiv pre
uvedenie skladieb S. Prokofieva (Koncert pre
husle a orcherster ¢.1 D dur so sélistom Ju-
rajom Cizmarovi¢om) a P. I. Cajkovského
(Symfonia & 6 h mol Patetickd). Séfdirigent
SFK Jerzy Swoboda spolu s orchestrom
a solistom vytvorili neopakovatelna atmo-
sféru. Ocenili sme dramaturgick koncepciu
programu, ktory dokdzal vyhoviet ndro¢né-
mu a rozhladenému navstevnikovi, rovnako
ako sviato¢nému posluchacovi. Cizmarovic
patri k uzndvanym a respektovanym huslis-
tom. Jeho zdrava muzikalita, Zivy a posobivy
prejav, vyspeld huslovd technika a vyrazovo
adekvitne pretlmocenie sa v solovom par-
te Prokofievovho Koncertu rozvinuli najmi
v krajnych lyrickych castiach. Stredna rychla
scherzova cast plynula v zlozitom sizvuku
s orchestrom v najvy$som tempe - bez-
chybne. Dirigent reSpektoval obsah diela:
prenikavy humor, sviezost, grotesknost boli
v rovnovihe s tmavymi tonmi, aké st vzdy
pritomné v Prokofievovych partitarach.

Rozdiel storoci, umeleckych charakteris-
tik autorov a ich hudobného myslenia boli
zjavne v interpretacii nasledujicej Cajkov-

ského symfonie. Dielo je notoricky znime,
frekventované a oblibené. Dirigent aj tito
partitiru pretlmocil s priznacnou perfekt
nostou, s velkym zmyslom pre dramatické
napitie, stavbu a koncepciu symfénie. Jeho
Patetickd bola lyricka, nostalgickd, az vasni-
vo romantickd. Pomalé miesta boli pomalsie
nez obvykle, dramatické pasize vypuklejsie.
Vysledny dojem bol slavnostny a obohacu-
juci.

Dalsi koncert (B cyklus) bol urceny se-
niorom, programovo venovany harfe, te-
maticky rozpravke. Orchester SFK dirigoval
hostujici Gabor Horvath, solo hrala har-
fistka DOra Halasiova, obaja z Budapesti.
Koncert pre harfu a orchester od J. G. Al-
brechtsbergera zaznel so sprievodom slaci-
kového orchestra, solistka bola presvedciva
najma v pomalych c¢astiach. Viac razancie pri
tvorbe tonu, presnosti a najmi pozornosti
ucelenym hudobnym frizam by bolo zvysi-
lo cenu pekného programu. Aj v Debussyho
Tancoch pre harfu a sldaciky sa mohla solist-
ka opriet o spolahlivy sprievod orchestra,
hoci ju miestami zvukovo prekryval. Sym-
fonicky orchester vo velkom obsadeni znel
v skladbdach Prokofieva (vyber z baletnej
suity Popoluska) a v baletnej suite z Luskd-
¢ika od P. 1. Cajkovského. Mlady dirigent
presnymi, G¢innymi gestami dal vzdy vhod-
ne vvzniet roznvm ndladim. ndstroiovvm

Mladez spieva

V Prievidzi sa po dvoch rokoch opit

stretli detské spevicke zbory, aby su-
tazili na 30. ro¢niku celostitnej prehliadky
Mladez spieva, ktory priniesol niekolko
predovsetkym organiza¢nych zmien. Neko-
nal sa v mdji, ako byvalo tradiciou, ale az kon-
com oktobra. Tento posun si vyziadala zme-
na vo financovani podujatia, na ktoré MK
vyclenilo prostriedky v rdmci grantového
systému pre Hornonitrianske osvetové stre-
disko, kym na pleciach Narodného osvetové-
ho centra zostala len starostlivost o odbornua
(a safaznu) stranku. Tak, ako v roku 2003, aj
teraz sa sutazilo v dvoch kategoéridach - v za-
kladnej a pokrocilej. V tej ndrocnejsej, kde
bol povinnou skladbou BeneSov Pinguin,
sutazili iba dva zbory: jubilujici (30 rokov)
Kosicky detsky zbor manzelov Varinskych
(druhé pasmo) a Popradsky detsky zbor
Jozefa Budu (prvé pdasmo a Cena Hudob-
ného fondu za interpretdciu premiérovanej
skladby Milana Novdka Canere est proprium
officium homini). Dalsie zbory, ktoré kedysi
byvali ozdobou sttaznych prehliadok - Mag-
nolia Viery Dzoganovej zo Sobraniec (pri
20. jubileu bola dekorovana Poctou gene-

rilneho riaditela NOC), prievidzsky Usmev
Anezky Balusinskej a Prieboj Jozefa Poljaka
vystipili len v mimostutaznom programe,
pricom umne zostaveny showprogram Prie-
boja, nachddzajuici ohlas u detského publika
(zostaveny z Mikulovych Horehronskych kle-
betnic, anglosaského muzikdlového reperto-
aru - Bernstein, Loewe, Gershwin, Shaiman
aukonceny populdrnym zborom z Predanej
nevesty), sa vyznacoval prikladnou hlasovou
kulttrou. Taziskom sa stala zakladna katego-
ria, v ktorej sutazili tri zbory zo zakladnych
a pit zo zakladnych umeleckych skol. Boli
to nielen zbory, pravidelne sa zucastiiujice
prievidzskej prehliadky (Pramienok z Ka-
nianky, Daha z Nitry, Zvoncek z Kosic, Vo-
dopad z Banskej Bystrice, pricom posledné
dva zaznamenali vykonnostny rast a umiest-
nili sa v prvom, resp. v prvom pdasme s po-
chvalou poroty), ale aj debutanti (detska
Ozvena z Vranova, Vlasancek zo Spisskych
Vlachov, DSZ ZUS z Ruzomberka, ktory sa
umiestnil v prvom pdsme a najlepsie zvla-
dol povinnu skladbu Petra Jantosc¢iaka Deti
a diiha na Rufusov text a bol najprijemnej-
$im prekvapenim prehliadky). V repertoari

kombindcidm, trblietaniu vtipu. Dirigoval
spamiti, s evidentnym tvorivym kontaktom
s muzikantmi. Obe diela sa v takomto stvar-
neni stretli s nadsenim u publika.

Posledny oktobrovy koncert zapadal do
Visegradskych dni 2005 a zdroven bol zdve-
re¢nym koncertom Dni ¢eskej kultary 2005.

Atmosféra podujatia bola primerand,
koncertnd siefi bola bezozvysku vypredanad.
Program bol zostaveny z diel B. Martinua a L.
van Beethovena, dirigoval v Kosiciach oblu-
beny c¢esky dirigent Tomas Hanus, solo na
husliach a na viole hral Bohuslav Matou-
Sek, $pecializujici sa na tvorbu B. Martinu.
Jeho Ceskd rapsidia, povodne pisand pre
husle a klavir, zaznela v inStrumentdcii Jittho
Temla. Technicky ndro¢ny part s6lovych hus-
Ii nie vzdy korespondoval s orchestralnym
sprievodom.

V Kosiciach dosial neuvedend skladba
B. Martintt Rapsodia - koncert pre violu
a orchester (so s6lom B. Matouska) uputala
tanec¢nostou, vricnou lyrikou, snivym, chvi-
lami az tragickym podténom. Vrcholom slav-
nostného koncertu bola Beethovenova Sym-
fonia ¢ 5 ¢ mol ,Osudovd*, ktora dirigent
spolu s orchestrom pretlmocil nanajvys po-
sobivo, bez najmensich zavdhani, sustredene
a s hlbokou zainteresovanostou.

Lydia Urbanc¢ikova m

zborov tejto kategorie sa popri pocetnych
upravich Tudovych piesni objavili skladbic-
ky O. Ferenczyho, A. Zemanovského, V. Ku-
bicku, M. Novika, M. Urbanekovej a P. Cona.
Na hodnotiacom semindri predsednicka
poroty Blanka Juhandkova (dalsimi ¢lenmi
boli Eva Zacharova a Milan Pazurik) apelo-
vala na dirigentov, aby sa nezameriavali iba
na technické, ale aj na interpreta¢né zvlad-
nutie partitiry. Novinkou tohto ro¢nika bola
finan¢nd spoluicast Ministerstva Skolstva SR,
ktoré zaclenilo podujatie do systému svojich
sutazi. Dufame, Ze tdto skuto¢nost pomoze
na skolach vytvorit lepsie podmienky pre
zborové spievanie, ktorého ipadok demon-
struje napriklad absencia spevickych zborov
z Bratislavy. Kym koncom 80. rokov nebolo
zvlastnostou, ak sa na krajskej prehliadke
zucastnilo desat zborov a vo vicsich mes-
tach ich pocet prekracoval tucet, dnes je uz
len niekolko zbormajstrov - nadsencov, kto-
11 eSte dokazu nadchnut svojich ziakov pre
kultivovanie vlastnej osobnosti prostrednic-
tvom spevu.

Stefan Altan m
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Tyzden s Mozartom

Tohtoro¢ny Mozartov tyZderi bol rozdeleny na dve ¢asti: jeho druhd polovica, pozostavajica zo Styroch komorne
ladenych koncertov prebehla koncom novembra (od 20. do 21.). Snahy a idealizmu bratislavskej Mozartovej obce
nevychadzaju nazmar - dokdzal to v poradi 6smy ro¢nik festivalu (finan¢ne podporeny tak ako tradi¢ne Ministerstvom
kultury SR), ktory si evidentne ziskal svoj okruh navstevnikov. Milovnik komornej hudby sa stretol s akymsi malym
organizac¢nym zazrakom, ktory po prekonani byrokraticko-finanénych tazkosti predsa len umoznil realizaciu koncertov.
Organizator ,tyzdia“ méze byt so svojou pracou spokojny - aj preto, Ze vlozend energia interpretov nevysla nazmar.

Uvolnenu a velmi bezprostrednd atmo-

sféru vytvorili na tvodnom koncerte
Virtuosi di Praga s dirigentom Oldfichom
Vicekom, ktorého slovo k obecenstvu doda-
lo veceru atmosféru sikromného podujatia.
Bezprostrednost upevnili dve povabné diver-
timenta - B dur KV 137, F dur KV 138 W. A.
Mozarta, ktoré komponoval este ako takmer
dieta. Ani malo diferencované tempd, ¢i mier-
ne upondhlané, a preto tvrdo vyznievajice
zdvere¢né Casti nenarusili celkova atmosféru

a priaznivy dojem. Tieto divertimentd nie si
prilis frekventované skladby, preto boli pre
posluchacov o to zaujimavejSie. Zato drie
z Figarovej svadby, Don Giovanniho a Ca-
rovnej flauty, interpretované barytonistom
Romanom Janalom a sopranistkou Alzbé-
tou Polackovou, skisenymi a rutinovany-
mi opernymi solistami, pretransponovali
atmosféru koncertu do teatrdlnej polohy, ¢o
obecenstvo ocividne potesilo.

Ddmy z klavirneho tria Istropolis (Ka-
tarina Brejkova, klavir; Meldania Lipko-
va, husle; Katarina Zajacova, violoncelo)
posobili nanajvys elegantne. Po cielavedo-
mej a trpezlivej spoluprici - ¢o je zakladny
predpoklad pri skupinovej hre - ma trojica
Sance dospiet k slubnym vysledkom. Najvy-
raznejdie to naznacilo nadherné Trio ¢ 2 d

mol do Bohuslava Martint, ktorého interpre-
tacny kIU¢ sa odvija od prvej témy. V sthre,
komplementarnosti vedenia ndstrojov, aj vo
zvuku, prejavili skuisenosti s interpreticiou
hudby 20. storocia. Ak by sa klavirny part vo
findlovej ¢asti nebol ,osamostatnil“, Beethove-
novo Trio op. 1 ¢ 2 G dur, by bolo efektnym
zdverom vystipenia. Beethovenove interpre-
tacno-koncepcné tlohy su provokativne a na-
ro¢né na stznenie troch zvukovo tak diferen-
covanych ndstrojov. Pre zvlddnutie takejto
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hudobnej situdcie nestaci len ambicidznost,
ale je potrebnd aj ista rutina. Mozartov KV
548 C durbol urcite dobre mieneny, rovnako
dobré by vsak bolo podriadit sa vzdjomnej
sluchovej kontrole pre docielenie plastickosti
zvuku, ale aj reSpektovanie klavirneho partu
ako komplementdrneho nastroja, koordino-
vanie price s frazou, sledovanie prizvukov
v oboch sldc¢ikoch, vnimanie kadencnych
usekov vo funkcii sucasti vyrazu. Obecenstvo
by to zaiste bolo ocenilo a interpretky by ne-
hrali hudbu, ale sprostredkovali by umenie.
Predpoklady a dispozicie na to maju...
Zamer sprostredkovat umenie mala
urcite dvojica Nao Higano (soprin) a Ve-
ronika Lackova (klavir). Dramaturgia ich
programu, postaveného z piesni F. J. Hayd-
na (15 piesni), W. A. Mozarta (5 piesni), J. V.

Tomaska (6 piesni) bola prinosnd, zaujimava
a velmi dobre zostavend. Napokon, Hayd-
nove piesne sa nielen malo interpretuju, ale
sotva-kto ich poznd, z Mozartovej tvorby sa
uprednostiiuju drie a len zanedbatelny po-
Cet piesni a Tomasek musel ustipit pred vel-
kymi tvorcami romantickej piesne. Z tohto
hladiska bolo vystipenie s takto volenym
programom zdsluznym ¢inom. Nao Higano
je znama nielen ako inteligentnd interpretka,
ale aj svojou schopnostou stylizovat prejav
komornej piesne. V ten vecer sa uka-
zalo, aké skryté pasce ukryvaji prave
tie piesne, ktoré navonok posobia ne-
ndro¢ne. N. Higano sprostredkovala
hudbu v ucelenej ndlade melancholie
a dramatickosti - opodstatnenej len
u Tomaska. Tien smutku sa zbytoc¢ne
vzndsal nad Haydnom a Mozartom,
u ktorého prebleskovala lyrickost len
z pripadu na pripad, a to v klavirnom
sprievode. U Haydna chybala schop-
nost vystihnut nilady, u Mozarta jem-
nd irénia a humornost, prenho tak pri-
znacné. Svoj neblahy podiel zohrala aj
artikuldcia textu, utrpela deklamadcia,
a tym aj zmysel hudobného kontextu,
vyplyvajici z literdirneho textu. Reci-
tal preto vyznel viac ako jednoliaty
predramatizovany celok bez plastickej
mnohorakosti, ktord, pochopitelne,
klavirny sprievod nenahradi.

Festival uzavrelo vystipenie So-
lamente naturali pod vedenim Mi-
losa Valenta. Sibor md bezpochyby
kvality zodpovedajuce v eurdpskom
meritku poziadavkim a predstavim
o interpretacii starej hudby. V zdve-
re¢ny vecer Mozartovho tyZdria boli
niektoré hudobné chvile pritazlivé, rovnako
sa vsak stbor dostal do prentho nie priazni-
vej situdcie. Prvoradou zdavadou boli akustic-
ké danosti priestoru Palffyho palica a s tym
suvisiace nevhodné rozmiestnenie hracov.
Dramaturgia (M. Haydn Sinfonia D dur, ¢
1, P. Groll 3 drie, J. Haydn Sinfonia D dur,
¢ 1, W. A. Mozart Voi avete un cor fedele KV
217), tiez neumoznila suboru ukdzat svoju
skuto¢nu kvalitu, ktord sa zaskvela len kde-
-tu, v malych $tastnych okamzikoch. Ako pri-
jemny svetly zdblesk sa preto prejavil sopran
Lenky Macikove;j.

Mozartov tyZdent dokumentuje skutoc-
nost, ze podujatia nemusia byt ,velké«, ked
st umelecky dobré a oslovuju okruh Tudi so
zaujmom.

Ingeborg Sigkova m
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ITI. festival suicasného umenia

Kosice 2005

Toto vynimocné podujatie ocenili pre-

dovsetkym zdujemcovia o aktudlne
hudobné smery a dianie, ale aj nové trendy
vo vytvarnom prejave mladej generdcie. Je
potesujuce, ze po niekolkych pokusoch sa
konec¢ne podarilo dosiahnut pravidelnost,
ziskat ,strechu nad hlavou® a tym zarucit sta-
bilitu existencie festivalu. Na smerovania vo
vytvarnom umeni nds upozornila expozicia
grafika Mikuldsa Podprockého, absolven-
ta ateliéru slobodnej kreativity na Technic-
kej univerzite v Kosiciach. Jeho expresivna
vypoved reflektovala postoje dnesného
mladého c¢loveka. V hudobnej tvorbe, ktora
sme na tohtoro¢nom festivale poculi, sme
sledovali a pocitovali podobné orientdcie.
Napriek tomu - alebo prave preto - pova-
Zujeme dramaturgiu koncertov za podnetnu
a zaujimavu.

Vysoké hodnotové kritérid nasadil uz
otvdraci koncert so $vajciarskym siborom
Amaltea (7. novembra). Spevicka Leila
Pfisterova, flautistka Barbara Bosserto-
va, klaviristka Eva Schwaarova a violon-
Celistka Martina Brodbeckova sa dlhy cas
cielene venuju sucasnej hudbe. Do svojho
programu s ,prirodnou® témou zaradili
skladby G. Crumba, Th. Brima, Gy. Kurtdga,

K. Saariahoovej a 1. Szeghyovej. Prehliadka

skladieb, deklarujucich vztah k prirode a jej

osobitostiam od skladatelov rozlicnych gene- |~

rdcif aj krajin povodu, bola zjednotena exce-
lentnou interpretaciou atraktivneho suboru.
Hias velryby od Americ¢ana G. Crumba bol
fascinujucim pohladom do farebného sveta
zvukov a vzdialenych hlbin a priestorov. Au-
tor obohatil vyrazové prostriedky ndstrojov
pouzitim alikvotnych ténov, spevu, ,nifu-
kov“ flauty, vyznamovych pduz. Posluchac¢
v istom okamihu skladby prestal vnimat rea-
litu, do mysteridéznej atmosféry mu pomohli
prenikat aj interpretky, ktoré svoju identitu
ukryli za ¢ierne masky. Nasledujice Brimove
kratke, ale svieze piesne v 13-Castovom cykle
Jednorozec uputali vtipom a myslienkovym
bohatstvom. Vokdlna expresivnost zaujala
aj v skladbe finskej autorky K. Sariahoovej
Vyhlad. Dielo sa na malej ploche blyslo kon-
ciznostou a dramatickosfou. Vyber zo série
skladieb s nazvom Hry od Gy. Kurtdga inter-
pretovala klaviristka evokujuc akési vinenie
lu¢nych kvetov. V Kosiciach prvykrit zaznela
aj skladba 1. Szeghyovej Vzyvanie Velkého
medveda na texty poetky 1. Bachmannovej.
Krajnymi Castami na bdsen Reklama autor-
ka ndpadito reagovala na aktudlny problém
s agresivhou a vsadepritomnou reklamou.
Kontrast k tejto vyrazovej rovine tvori sub-
tilne vyznanie, nacierajice do najhlbsich
myslienok cloveka, s ndstoj¢ivou myslienkou
,Co sa stane, ked ... Posluchica oslovi dielo

vyrazovou hibkou a sugestivnostou. Komor-
ny koncert (8. novembra) bol zostaveny
z tvorby slovenskych autorov, ktord zaznela
v nastudovani kosickych interpretov a tra-
di¢nych hosti, klavirnej dvojice V. Cibulova
a L. Buffa. skladba 7. od Z. Bogndra predsta-
vovala hudobny celok, vystavany z vycho-
diskového materidlu Styroch tonov. Zvukovo
apartnu, vyrazovo clenitt kompoziciu ,vie-
dol“ L. Buffa z polohy statického pianissima
cez dramaticky obluk do opitovného pokoja.
Premiéra ,maturitnej prace“ J. Podprockého
s opusovym ¢islom 4 (prepracovand na pod-
net interpreta), Sondta pre klavir , sa stretla
s nadsenym ohlasom. Buffa ju predniesol

SUBOR !‘RMALTEA./FO'(O: P. Brenkus
\

sviezo, razantne, s ddvkou brilantnej suve-
renity. Skladba vznikla este pod pedagogic-
kym vedenim J. Hatrika, o ktorého vplyve na
charakter skladby niet pochyb. V trojcastovej
kompozicii koncipovanej prevazne na tondl-
nej baze, dominuju mladicka hravost a vtip.
Skladba je prinosom do mozaiky Podproc-
kého tvorby aj slovenskej klavirnej literatd-
ry. Rovnako sviezo zaposobilo dielo, ktoré
zaznelo na zaver koncertu, 3. sldcikové kvar-
teto op. 27 Hommage a B. Bartok (jednocas-
lové). Kosické kvarteto (M. Kyjovsky - S.
Demeter - P. Olejar - M. Cervenak) vyni-
kajtco a s vnutornym ndbojom zvladlo naro-
ky na sihru, na intondciu a na vyraz. DalSou
premiérou vecera bolo Kvinteto pre klarinet
a sldcikové kvarteto od M. Linhu, ktoré za-
znelo s vkladom muzikalneho klarinetistu A.
Goleca. Linha v ramci hudobnych ploch roz-
vijal melodické tvary a harmonické zostavy

do hibavej spomienkovej 1. ¢asti, grotesknej
az burlesknej strednej casti a tanec¢ného za-
veru. Nasledujuce tri skladby boli vytvorené
pre 4-ru¢ny klavir, vsetky boli venované duu
Cibulovd-Buffa. Ak niekto ocakdval idylicku
Stvorru¢nu hru, tu musel svoju predstavu
rozsirit o dalSie moznosti. V premiérovane;j
skladbe J. Vaju Pre Stvorrucny klavir sa nie-
len hrd, ale aj zvoni, bubnuje, spieva, dirigu-
je, piska... a komunikuje aj s tretou osobou
- 50 skladatelom. Tazko ur¢it hranice medzi
vkladom interpretov, predpisanym textom
a poziadavkami autora, vysledok bol zrejme
spolo¢nym dielom, v ktorom podchvilou
zneli aj in$pirdcie z tvorby S. Reicha. Buffa sa

autorsky predstavil v skladbe, ktort nazval
..impulzy..ozveny..sny.. Vyrovndva sa tu
s tonmi znejucimi a plynicimi vo vzrusenom
tempe v Case a priestore. Emmeleia od V. Go-
dara patri k jeho frekventovanym skladbam.
Je zakotvena v cirkevnych tonindch, akordic-
kou sadzbou siaha az k chordlovo znejucim
sledom, vytvarajuc iltziu pohybu a mystiky.
Aj tu sa interpreti Cibulova - Buffa plne za-
sluzili o skvostné vyznenie skladby .
Dramaturgicky a interpreta¢ne hodnot-
ny bol organovy koncert Mareka Vrabe-
la v Dome sv. Alzbety (9. novembra). Na
uvod zaznelo kratke Preliidium a friga od 1.
Zeljenku, s otvorenym, prekvapivym zave-
rom. Vo Fantdzii pre organ zaujal autor V.
Kubicka hlavne monumentalnym vyrazom
a ucinnou vystavbou. Ndstojcivé tony basov,
farebnu registraciu, harmonicka koncepciu
a technické naroky zvladol organista bra-
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B vurne a potvrdil tym kvality partitiry Ku-

bickovej kompozicie. Podprockého skladba
Reminiscentio supra F. X. Zomb znela aj
ako pietna spomienka na jej oddaného in-
terpreta L. Sokola. Vrabel ju hral vyrovnane,
s nadhladom. To plati aj o zavere¢nej sklad-

LEILA PFISTEROVA./FMO: P. Brenkus

be vecera, Biblickych tancoch od P. Ebena,
ktoré mali v KoSiciach premiéru. Ndzvy Cas-
ti sleduju a komentuju obsah diela: Ddavidov
tanec pred archou zmluvy, Tanec Jefteho
dcéry, Svadba v Kdni. Skladatel prostred-
nictvom interpreta dokdzal rozsirit vyrazo-

vé moznosti ndstroja a objavit nové spektrad
svojej vypovede

Vyvrcholenim festivalu bol zaverecny
symfonicky koncert. Statnu filharmoéniu
Kosice dirigoval Peter Feranec, Spevac-
ky zbor koSickych ucitelov pripravil Ka-
rol Petroczi. Najprv zaznela Ouvertura in
modo classico od N. Bodndra (z roku 1988),
ktord sa vyrovnava s klasickou sondtovou
formou. Bodndrovym absolventom je To-
mds Lucivjansky, ktory tiez dostal prilezitost
uviest svoju orchestralnu Partitu g mol. Mla-
dy autor sa po in$pirdciu obracia do obdobia
baroka, zachovavajuc kontary dobovych tan-
cov. V takto koncipovanej skladbe nemozno
ocakavat dramatizmus, ani velké vyrazové
zmeny, za Gvahu by vsak stilo premysliet
proporcionalitu jednotlivych ¢asti. Vrcholom
vecera bola premiéra monumentilnej sklad-
by V. Kubicku Rekviem op. 174. Vznikla na
objednavku Stitnej filharmoénie Kosice a ako
autor sam uviedol, “..nepouziva tradi¢ny
duchovny text. Napriek tomu citi toto dielo
ako vysostne duchovné...“ Autor sa vo svojej
omsi stretol s vynimoc¢nou zainteresovanos-
fou a empatiou interpretov a rezonanciou
a pochopenim u posluchdcov. V organizme
partitary exponoval tri hlasy: soprin (Eva
Hornyakova), baryton (Martin Mikus),
bas (Marek Gurbal), ktorému zveril aj ho-
voreny text. Prave v tejto zlozke by sa ziadalo
viac poézie, ktord by zdoéraznila a umocnila
vrucnost vyznani.

Lydia Urbanc¢ikova m

Hommage a Yehudi Menuhin

Ucastnici koncertu 14. novembra

2005 v Koncertnej sieni Slovenskej
filharmonie si urcite dobre zapamétaji tento
datum. A ked nie datum, tak urc¢ite mena sé-
listov, ktori sa v tento vecer predstavili. A ked
ndhodou nie mend, tak urcite krdsny pocit
a atmosféru, ktord dychala silou.

V ten vecer sa v praxi naplnili idey, ktoré
pred vyse desatro¢im vytycil Yehudi Menu-
hin: poskytnit mladym solistom prilezitost
ucit ich a pracovat pod vedenim hudobni-
kov, ktori zdokonalovali svoje umenie u vy-
znamnych predstavitelov umenia 20. sto-
rocia a ktori sa tak hldsia k idedlu tradicie,
integrity a umeleckej dokonalosti. Tymito
mladymi umelcami boli dnes uz medzina-
rodne renomovani huslisti z triedy zndme-
ho Borisa Kusnira a sprevadzal ich Bruno
Walter Festival Orchestra pod taktovkou
Jacka Martina Hiandlera.

Ako prva sa predstavila Julia Turnov-
sky, narodena v roku 1991. Hre na husle sa
venuje od 5 rokov a od roku 2000 Studuje
vo Viedni u B. Kusnira. Jej interpretdcia cas-

ti Koncertu ¢ 3 C. od Saint-Saénsa presved-
¢ila, Ze sa este urcite s jej umenim budeme
stretdvat. Populdrny Cajkovského Koncert D
dur, (jeho prva cast), znel silou vdaka Yu-
uki Wongovi. Tento Singapurcan, uz hral
skoro na celom svete, ma este rezervy vo
vnutornom preciteni diela. Po nom prisiel
na podium Dalibor Karvay a jeho Brahms
patril k najvic¢sim zazitkom vecera. Po pre-
stavke sa predstavila 16-ro¢na Alexandra
Soumm, ktord opif dokdzala, ze patri
k velkym huslovym talentom. Beethovenov
Koncert (1. ¢ast) hrala s romantickym nddy-
chom, so suverénnym prejavom, ktory v jej
veku az prekvapoval... Populdrny Mendels-
sohnov Koncert si pred odchodom na sttaz
v Kanade vyskusal Ondrej Janoska. Jeho
interpretdcia bola perfektnd, avsak mies-
tami chladnd. Na zaver tohto umeleckého
maraténu sa predstavila hviezda najvicsia,
jedna z najvyznamnejsich huslistiek dneska
- Lidia Baich. Je to interpretka, ktora si zo
vsetkych sutazi odniesla vzdy prvia cenu, ¢o
svedci o jej schopnostiach... V roku 1998 jej

prva cenu v sutazi Prix d Eurovision odo-
vzdaval osobne lord Yehudi Menuhin. Ako
solistka hrala s orchestrami po celej Eurdpe,
v Japonsku, v Juznej Amerike, USA, Afrike.
V tejto sezone ma v kalendari koncerty so
Seiji Ozawom a velké dzijské turné s Lori-
nom Maazelom. Podla jej slov sa mézeme
tesit na komorné trio, ktoré chce zalozit
v blizkej budicnosti. Na bratislavskom kon-
certe sme obdivovali jej umenie v dvoch
Castiach Koncertu g mol od M. Brucha. Jej
guarnerky zaplnili sdlu $tavnatym tonom
a temperamentom hodnym majstra.

Kto si z posluchdcov nezapamital vsetky
mend, urcite si zapamital ten velky, dobro-
prajny obdiv k umeniu mladych solistov, zia-
kov B. Ku$nira. Zavere¢ny standing ovation
patril ich mladosti, perspektive a najmi ich
umeniu. MoZe nds tesit, Zze Slovensko ma
v tejto mladej perspektivnej spolo¢nosti svo-
jich zastupcov.

Borivoj Medelsky B
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Hudba troch storoci

Prvy z koncertov cyklu D - F (s rovno-
mennym podtitulom) odznel 20. a 21.
oktobra.

Dramaturgia sa cielavedome rozpamita-
la na velkého bratislavského roddka Johan-
na Nepomuka Hummela, na jeho kantitu
Polymelos op. 52.15lo o novodobt premiéru
nemeckej verzie. Kompozicia je autorovou
spomienkou na krdsne dni, prezité v Pet-
rohrade, je oslavou lasky a mladosti. Pri po-
¢uvani kantdty som opit pocitil vyzarovanie
Hummelovej hudby, ktord premostuje ob-
dobie klasicizmu a romantizmu. V kantdte
citit tato dvojjedinnost azda este vyre¢nejsie
nez v klavirnej tvorbe. Orchester a zbor SF
s dirigentom TomaSom Hanusom kreovali
tato kantatu, inpirovant narodnymi piesia-
mi, v duchu [tbeznych romantickych versov,
ospevujucich radost svadobc¢anov. K dobre
pripravenému orchestru a zboru sa pripojili
aj solisti Jana Pastorkova - sopran, Denisa
Slepkovska - mezzosoprin, Juraj Vaculik
- tenor a Michal Gurbal - bas. Zial, prive
v tejto interpretacnej konfrontdcii solistov
s orchestrom a zborom utrpela Hummelova
kantdta najva¢smi. Radost z Polymelosu sa
nepreniesla z orchestra a zboru na sélistov.
Tenoristu nebolo pocut, ani mu rozumiet,
o artikuldcii nemozno, Zzial, ani hovorit. In-
tenzita jeho hlasu bola celkom nepostacuju-

ca. A to edte treba brat do uvahy vynikajuci
akusticky priestor auditoria Reduty. Oproti
Vaculikovi posobil Gurbalov bas presved-
¢ivejsie. Bol farebne bohatsi a dokdzal na-
plnit priestor sdly. Podobne ako vo vykone
muzskych solistov, aj u sopranistky a mez-
zosopranistky mi chybala vyrazova vznietli-
vost, ktord je vyrazne pritomnd v bdsnickom
texte a v hudbe. Treba sa len hlbsie ponorit
napriklad do slov ,Prid mi v bielom zduvoyi,
rozjasni tudr, nech vstiipime veselo tam pred
oltdr.../* Tymto citdtom len chcem nacrtnut
ducha a atmosféru kantty... Prave tento pre-
jav radosti, oslava ldsky a svadobného veselia
mi v interpretacii sélistov chybala.

Do uplne iného sveta, aj ked v rim-
ci toho istého obdobia, sme sa dostali
prostrednictvom Mozartovho Koncertu pre
klarinet a orchester A dur KV 622 (s6lovy
part stvarnil Matej Drlicka). Treba sa po-
zriet na opusové cislo, z ktorého je zrejmé,
Ze ide o dielo z posledného skladatelovho
obdobia. Spominam to preto, lebo v tomto
koncerte Zije duchovna pribuznost so skla-
datelovou zidusnou omsou, no aj duch Ca-
rovnej flauty. Ten, kto miluje Mozarta vie,
ze toto jeho obdobie bolo najzdzracnejsie.
Podla méjho ndzoru prave tento koncert je
velkym skvostom - ozdobou koncertantnej
hudbv. Drlicka i Hanus nochonili Mozarto-

Opat Mozartovo Rekviem

Dalsie stretnutie s Mozartovou zadus-

nou omsou, Rekviem d mol KV 626
(16. novembra), bolo krdasnou prilezitostou
opit vnimat a zamyslat sa nad veldielom Tud-
ského ducha. Pri poc¢avani tejto velkolepej
hudby som sa nemohol ubranit myslienke
Thomasa Manna, ze ,vasniva dusa obozna-
mend so stavom veci tu na zemi, napokon
zase poznd svoju domovinu vo svete vysav,
vyhodi z mysle svet nizky a bude sa snazit
opitovne dosiahnut sféru pokoja a $tastia,
aby sa tam navratila.“ Mozartovo Rekviem
je tazobnym spevom utrdpenej a bolavej
[udskej duse. Aby bol zazitok z tejto Mozar-
tovej rozlicky duchovne ¢o najbohatsi, je
potrebné aby aj interpreti pocitili tito tajom-
nu tazbu, aby aj v nich rezonovala Bozska
iskra, ktord prebyva od zaciatku az do kon-
ca v tejto hudbe. Ciastocne sa tak stalo a to
najmi zdsluhou dirigenta Jakuba Hrasu,
Orchestra SF a skvele pripraveného SFZ
(zbormajsterka I. Viskupova). Hrusa vnie-
sol do Mozartovej omse rozmer dramaticky
aj sakrdlny. Kazda ¢ast mala svoje $pecifické
duchovné vyzarovanie. Tam, kde si to tok
hudby vyzadoval, dominoval symfonicky

rozmer - inde znel hlas zvnutornenej medi-
ticie. Kazdd cast mala svoje tempo, vlastné
metrické plynutie, svoj ¢asovy rozmer a zaro-
ven svoje duchovné a dynamické ¢aro. Naj-
slabsou strankou interpreticie bolo vokilne
kvarteto Magdaléna Hajossyova - sopran,
Denisa Slepkovska - mezzosoprdn, Oto-
kar Klein - tenor, Peter Mikula$ - bas.
Pamitim si na krasne, dokonca najkrajsie
roky M. Hajossyovej... Vsetci vSak podlieha-
me neuprosnym zakonom casu. Tyka sa to,
samozrejme, aj fudského hlasu, jeho lesku,
farebnosti, intenzity. V prejave M. Hajossy-
ovej vsak zostdva kultira prejavu a hlboké
chdpanie Mozartovej hudby. Slepkovskej
mezzosopran bol akceptovatelny, profesi-
ondlne zvlddnuty, no nebol to vykon, ktory
by dosahoval nadstandardné parametre. Zda
sa v8ak, Ze najviac problematicky bol tenor
O. Kleina. Jeho vokalny register je nehomo-
génny. Pekné ¢isté a farebne bohaté tony sa
v niektorych - najmi vo vyssich registroch
stavaju intonac¢ne rozkolisané. Je to vsetko
vec techniky, no hlavne raciondlneho uve-
domovania si prace s hlasom. Najpresvedci-
vejsie z celého vokdlneho kvarteta posobil

vu hudbu prirodzene, dynamicky, vybusne.
Neskory Mozart uz nezndsa ziadnu vyrazova
zdrzanlivost, je plny emocionality a hravej
roztopasnosti. Vrcholom duchovnej vznese-
nosti je Adagio, ktoré svojim kozmickym
vyzarovanim pripomina Andante cantabile
zo skladatelovej klavirnej Sondty C dur, kto-
ré tiez napriek durovosti posobi neobvykle
smutocne. Najvzrusujucejsie na tejto hudbe
je to, ze sa slovami nedd opisat - je to Cisty
duchovny zazitok. Interpreti pochopili tohto
Mozarta - vnutorne sa mu priblizili...
V druhej casti odznela Symfonia ¢ 1
Jmol op. 10 od Dmitrija Sostakovica. T4to au-
torova absolventskd praca posobi ako blesk
z jasného neba. Bolo, a podnes je z nej zrej-
mé, Ze sa zrodila nova, velkd umelecka osob-
nost. V tejto symfonickej prvotine anticipuje
Sostakovi¢ skoro vsetko, ¢o neskor vo svojej
tvorbe dopovedal. Je tu rozmer priepastne
hlbokej mediticie aj obnazovanie roztopas-
nej zmyselnosti, nezmieritelné protirecenie
doby, v ktorej zil. To vSetko bolo citit aj z
interpretdcie. Orchester SF m4 Sostakovica
dobre ,precitaného“. Treba sa pozriet do mi-
nulosti a pochopime, akt vyznamnu tlohu
zohraval v priebehu existencie telesa. Preto
je stretnutie s géniom Sostakovica sviatkom
pre orchester aj posluchacov.
Igor Berger B

DIRIGENT JAKUB
HRUSA [Foto:archiv

P. Mikulas. Jeho bas je stale spevny, pravdivy
a presvedcivy. Mohol sa preto v plnej miere
sustredif na vyrazové kreovanie hudby.

Len pred niekolkymi mesiacmi sme po-
culi v auditoriu SF iné Rekviem - plné prob-
lémov a technickych ndstrah. Nastastie, toto
nastudovanie a predvedenie malo celkom
iny rozmer, mozno aj zasluhou skvelého di-
rigenta Hrasu. Netreba predbiehat, ale zda
sa, Ze v nom vyrastd vyraznd dirigentska
osobnost. Do posledného miesta zaplnené
auditérium prezivalo s interpretmi pritazlivi
krasu Mozartovho diela.

Igor Berger ®
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Beethoven - Mozart - Sibelius

n Prvym hostom nového koncertného
cyklu SF Svetovi interpreti, v ramci
ktorého si dramaturgia predsavzala predsta-
vit elitné osobnosti stic¢asného hudobného
sveta, bol legendarny rakusky klavirista Paul
Badura-Skoda. Jeho hostovanie v ramci 57.
sezony SF sa uskutoc¢nilo 27. a 28. oktobra
za spolut¢inkovania Orchestra SF a jeho
séfdirigenta Vladimira Valka. Na progra-
me boli tri diela: predohra Egmont op. 84 od
Ludwiga van Beethovena, Koncert pre klavir
a orchester Es dur KV 482 od Wolfganga
Amadea Mozarta a Symfonia ¢. 1 e mol od
Jeana Sibelia, dramaturgia, ktord slubovala
minimdlne prijemne prezity vecer, ale i hod-
notny umelecky zdzitok, znasobeny prilezi-
tostou osobne sa presvedcit o majstrovstve
svetoznameho interpreta. Bratislavskému
publiku zrejme nestacia ani zvu¢né mend
na to, aby dokdzalo naplnit koncertnu silu
Reduty. Je to otiazka pohodlia, ¢i nebodaj
presytenia hudbou po nedavno skoncenych
BHS, alebo nezdujmu ¢i neznalosti, ktovie?
O neochote, ¢i neschopnosti dramaturgie
SF vychddzat ,zhyckanému“ publiku ¢o naj-
viac v ustrety, v ziadnom pripade nemdze
byt re¢. Vratme sa vsak ku koncertu, ktorého
uvodnou skladbou bola Beethovenova pre-
dohra Egmont. Bezprostrednou inspirdciou
ku vzniku diela bola rovhomenna hra J. W.
Goetheho, ktora bola svojim obsahom a vy-
povedou Beethovenovi bytostne blizka. Z ce-
lej scénickej hudby sa prave predohra stala
samostatnym koncertnym ¢islom a patri ku
klasickému orchestrdlnemu repertodru. Vla-

dimir Vilek vo svojej koncepcii podciarkol
predovsetkym moment hrdinstva a dramy
predohry a to tak, Ze v jeho ponati vyznela
ako dramaticky hrdinsky epos, ¢o je v konec-
nom dosledku pre tento Beethovenov opus
priznac¢né. Spod ruk skiseného dirigenta tak
znela hudba, ktord vzdy zaujme a nikdy ne-
sklame. Mala silu a velkost Beethovenovho
ducha, hutné i dramatické pasize, ktoré di-
rigent zdoraznil. Orchester, napriek tomu, Ze
sa snazil respektovat predstavy svojho ume-
leckého $éfa, mu nestacil a podal jeden zo
svojich mnohych solidnych, no len Standard-
nych vykonov. V poradi ako druhy zaznel
Mozartov Klavirny koncert Es dur KV 482 so
solistom Paulom Badurom-Skodom. Koncert
Es dur je v rade 23 Mozartovych klavirnych
koncertov v poradi osemndsty. Spolu s Kon-
certom d mol patri k vrcholnym Mozartovym
dielam a k najkrajsim klavirnym koncertom
vobec. Mozart v flom dokonale stelesnil
idedl hudby 18. storocia - pévab a majesta-
tost, no dokdzal odolat dobovym médnym
vplyvom. To isté mozno povedat aj o Paulovi
Badurovi-Skodovi. Tento umelec je napriek
svojmu veku (narodil sa roku 1927) stale mi-
moriadne aktivny a disponuje tolkymi skise-
nostami, silou osobnosti a intelektom, ze uz
po prvych taktoch koncertu bol zrejmy jeho
nadhlad a v rdmci interpreta¢ného ansambla
aj jeho veduce postavenie. (Popri inych za-
ujmoch sa P. Badura-Skoda venuje aj dirigo-
vaniu.) Bolo ojedinelym zdzitkom sledovat
hru jeho ruk a prstov, jeho istotu a tvorivost.
Prostrednictvom jeho umenia sme mali moz-

Hudba na Hrade

Bratislava zije svojim ustdlenym hudob-
n nym zivotom. Okrem letnych podujati

sa organizuju koncertné série a festi-
valy, ktoré maju dlhoro¢na tradiciu. K nim
patri aj cyklus Spolku koncertnych umelcov
Hudba na Hrade. Prostredie, dychajuce his-
toriou, tu oziva hudbou. Organ v hradnej ka-
plnke sa opit rozozvuci umenim domdcich
interpretov. Tohto roku, okrem viacerych sé-
listov a komornych zdruzeni dostala priestor
Emilia Dzemjanova z Kosic.

Organistka otvdrala a otvira na Konzer-
vatoriu v Kosiciach srdcia mnohych mladych
organistov, dnes uz poprednych slovenskych
umelcov. Ani ona nezaostiva v koncertnej
reprezentdcii, vystupuje ¢asto doma aj v za-
hranici, posobi v centre slovenského hudob-
ného diania nielen ako interpretka, ale aj ako
pedagogicka ¢i porotkyia na sataziach.

Pre svoj hradny recitdl (13. novembra)
si zvolila klasicky dramaturgicky rozvrh - od

Bacha po Podprockého, pricom z baroka sa
predstavila este Muffatom, z romantizmu po-
nukla Liszta a Lemmansa.

Dzemjanova pristupuje k vystipeniam
zodpovedne, podla pravidiel a narokov, kto-
ré sama vyzaduje od svojich Studentov. Jej
doménou je zvukovy obraz skladby, jemu
prisposobuje invenc¢nu registraciu. Umelec-
ky naturel organistky vystihuje charakteristi-
ka v bulletine ku koncertu: ,Ako interpretka
si umelkyna ziskala uznanie svojou expre-
sivnhou hrou, hudobnym intelektom, doko-
nalostou hudobného stvarnenia a osobitym
zmyslom pre zvuk. Jej interpretacny prejav
vyzaruje energiu, citovy ponor, kultivovany
a elegantny vyraz..

Kazdu skladbu repertodru mala Emilia
Dzemjanova starostlivo pripravenu, kazdej
dodala osobitnt zvukovu pecat zhodnu s na-
strojom, s ndladou, s duchom stylu a doby
vzniku.

nost spozndvat Mozarta z inej strany, nezZ sme
vo vidsine pripadov zvyknuti. Priam hmata-
telne bolo citif, Ze Badura-Skoda Mozarta
doverne poznd a je len na nom ako sa bude
pohrdvat s partom diela. Na prvom mieste
vsak neustale bol skladatel, jeho styl, hudba.
V tom zrejme tkvie majstrovstvo rakiaskeho
umelca. Bolo zrejmé, Ze sila jeho osobnosti
mala silny vplyv i na ostatnych interpretov,
vratane dirigenta. Napriek tomu, Zze koncert
poskytuje dostatocny priestor pre partner-
stvo a vedenie dialogu, zo strany dirigenta
a orchestra, zostal ako nevyuzitd prilezitost.
Zaver koncertu patril Sibeliovej 1. symfonii.
U dirigenta ako aj u orchestra mala v rdm-
ci dramaturgie dominantni poziciu. Tato
symfénia je povazovana za kulmina¢ny bod
obdobia, v ktorom sa zrodila vi¢sina autoro-
vych diel, in§pirovanych finskou mytologiou
a prirodou. Bolo evidentné, ze pateticko-ro-
mantickd atmosféra symfonie je Vilkovi bliz-
ka, a aj preto postavil na nej svoju koncepciu.
A tak sme sa stali ucastnikmi zdzitku bohaté-
ho na farby, na lyrické a dramatické zvraty,
roznorodé a ucelovo vyvdzené dynamické
odtiene a tempové zmeny dirigentovej mu-
zikality a temperamentu. Sibeliova symfonia
bola sice naskrz romanticka, nie vsak slad-
ka, ¢i ukolisand. Vyznela presved¢ivo a bola
bodkou za koncertom, ktord nds presvedcila,
Ze naSe zazitky zaiste stali za to, Ze sme jeden
z oktobrovych vecerov stravili prive v kon-
certnej sieni Slovenskej filharmonie.

Marta Foldesovd |

Oslovila najma v premiére Suity redivivy
op. 14 ¢ 5 podla zdpiskov v levocskom Pes-
trom zborniku od Jozefa Podprockého. Ako
indpiracia Dzemjanovej posluzila predsta-
va zvuku starych ndstrojov, na ktorych boli
jednotlivé tance interpretované. Hradny or-
gan rozoznela registra¢nymi kombindciami,
z ktorych dychal duch doby, oziveny zvuko-
vou vynaliezavostou. Bachovskej genialite
vzdala hold v Preliidiu a fiige na B A C H
B dur BWV 898 a v mdlo hravanej Chord-
lovej predohre Erbarm Dich mein o Herre
Gott BWV 721, z Muffatovej tvorby si zvolila
Toccatu duodecima et ultima, Lisztov organ
prezentovala Spomienkou na Sixtinsku ka-
plnku, podsobivymi Fanfdrami, spevnym
Cantabile a svoje bratislavské vystipenie
uzavrela bravirnym Finale od Nicolasa J.
Lehmanna.

Etela Carska ®
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Carovny Mahler

Moja doba este pride (Gustav Mahler).
Odkaz tohto genidlneho symfonika,
ktory - obdobne ako Franz Kafka v literattre
- prorocky predvidal kataklizmus nastavaju-
ceho osudu dejin [udstva ddvno pred vypuk-
nutim prvej svetovej vojny, ked v blahobyt-
nej rakusko-uhorskej monarchii este vladol
hlboky mier, je dnes aktudlnejsi ako kedykol-
vek predtym. Ako skladatel bol dlho zaznd-
vany, nepochopeny a obchddzany. V plnom
rozsahu to plati aj o jeho velkolepej 5. symfo-
nii cis mol (1903), plnej tizkosti, desu a hrozy,
ale 1 vysnivanej tizby po vSeobsiahlej idyle
krasy a harmoénie (smuato¢ny pochod, kon-
dukt, drasajice vybuchy zuifalstva, exaltova-
né vykriky apokalypse, zdrovei nezné, lyric-
ky exponované plochy, ktoré viak vyuastuju
do dalsej, depresivne ladenej vizie).
Neexistuje dobry orchester alebo zly
orchester, ale iba dobry dirigent alebo zly
dirigent. (G. Mahler). Ako dirigent bol Mah-
ler vysoko vdzenym, uzndvanym, pre svoju
nekompromisnost a prisnost i obavanym
legenddrnym majstrom taktovky. Uvede-
ny citit mi napadol 25. novembra pocas
predvedenia jeho 5. symfonie Slovenskou
filharmoéniou pod vedenim rakuskeho di-
rigenta Ernsta Theisa.

Hned tuvodom modzeme konstatovat, ze
takého Mahlera Slovenska filharmoénia azda
eSte nereprezentovala. Orchester bol ako
vymeneny - nechcel som verif vlastnym
usiam! V rozhodujtcej miere to bolo zaslu-
hou hostujuceho dirigenta. Meno umelca je
u nds mdlo zndme - o to vicsie bolo prijem-
né prekvapenie. Bol to uvdzeny a vydareny
,<tah“ dramaturgie SF, Ze nasim posluchdcom
pripravila takyto umelecky zdzitok.

Po prvych taktoch fanfirového tvodu
symfénie - Mahlerove hudobné myslenie
formovali vojenské signdly jihlavskej posad-
ky, ktoré boli prvymi a jedinymi hudobnymi
vnemami jeho raného detstva - nasleduje
,explozia“ pléna ,mamutieho“ orchestra
vo fortissime grandidzneho smuto¢ného
pochodu. Dirigent pevnou rukou a suges-
tivnym dirigentskym gestom so zapojenim
celého tela vytvoril ono sustredené napiitie,
ktorym drzal ,v $achu® orchester i publikum
od prvého po posledny takt tejto extatickej
patcastovej symfonie. Cely aparat ucinkuju-
cich sa mu podarilo strhnuit k maximdlnemu
vykonu. Zlozita partitdru neozivil ,iba“ ver-
nym a presnym sledovanim notového textu
a zna¢ného mnozstva diakritickych znamie-
nok, tempovych zmien a slovnych pokynov,
ale hlboko prenikol do mnohovrstvovej
struktiry hudobného myslenia skladatela.

Zvukova rovnovdha jednotlivych hlasovych |

ndstrojovych skupin bola idedlna, i ked sldci-
kové nastroje mohli byt zastipené pocetnej-
Sie, ale tomu zrejme brania ekonomické limi-
ty. Obzvlast treba vyzdvihnut sirokt skupinu
plechovych dychovych a bicich ndstrojov
s ndlezitou zvukovou nddherou a cistotou
intondcie. Aj v dynamicky najexponovanej-
Sich partidch - Reduta doslova praskala vo
svikoch - dirigent suverénne vymodeloval
zdkladné linie, vedtce myslienky skladatelo-
vych zdmerov. Tykalo sa to napr. aj typicky
mahlerovskej polyodie - simultdnny priebeh
dvoch autonémnych, na seba nezavislych
hudobnych prudov v komplikovanom poly-
fonickom pradive - neraz tieto nardzaju na
seba a vytvaraji tvrdé, ostré, nerozvedené
disonancie. Vsetky tieto nekompromisné,
desivé kolizie dirigent stvarnil s nadhladom
auviedol posluchica do nepretrzitého napi-
tia. Takéto Stylotvorné kompozi¢né postupy
nie su zndme u ziadneho iného skladatela.
Ked este aj dnes obcas ¢itame o eklektic-
kych a epigonskych ¢rtach u Mahlera, st to
excerpované myslienky z hudobnej literati-
ry obdobia fasizmu, ked islo o diskreditdciu
a hanobenie skladatela.

Ernst Theis bezprostredne, naliehavo
a zivo tlmocil umelecké posolstvo zlozitej
mahlerovskej osobnosti. Predvedenie jeho
5. symfonie sa stalo poprednou umeleckou
udalosfou tohtoro¢nej 57. koncertnej sezony
SF. Koncert sa uskuto¢nil v rdmci tradicne
vypredaného ,C* cyklu, ktory je oznaceny
ako ,Populdrny cyklus®. Naskytuje sa delikat-
na otdzka: je Mahler ,populdrny“? Akiste nie,
rozhodne to nie je Jahkd strava“. Jeho hudba
,nevlezie do ucha“, po kazdej stranke je zlo-
Zitd, vyzaduje aktivnu spolupricu a sustrede-
nost posluchdca. Na koncertnych pédiich
na celom svete je ¢oraz viac programovany,
Coraz Castejsie uvadzany. A tu sa vydaril za-
ujimavy ,experiment®, ako by sme to mohli
nazvat, ktory mozno ani nebol zo strany SF

zamyslany. Mézeme predpokladat, ze vic-
§ina ,C“ posluchacov sa s Mahlerom dosial
stretla len malo, ak vobec. Priam triumfilny
uspech koncertu sved¢i o tom, ze Mahler
je ,in“ aj v laickejSom okruhu posluchacov.
Len skoda, Ze sa koncert nereprizoval aj
v cykloch s ndro¢nejsim publikom. A buduci
mesiac sa opakuje to isté s inou Mahlerovou
symféniou, tiez len v ,C* cykle. Ostatné cyk-
ly orchestralnych koncertov v tejto sezéne SF

DIRIGENT ERNST THEIS. /Eoto: archiv

nemaju v programe ziadneho Mahlera.

V prvej casti recenzovaného koncertu
uvodom zaznel Koncert pre fagot a orchester
F dur od bratislavského roddka Johanna Ne-
pomuka Hummela, ktorého sélistom bol Mi-
lan Muzikaf. Tento u nds len malo zndmy
Hummelov koncert je cennym obohatenim
fagotovej literatiry. Po formovej stranke je
dielo solidne vypracované, jeho melodika je
bohato ingpirovand a so zameranim na virtu-
6znu techniku sélového ndstroja. Stylovo by
sa skladba dala zaradit do prechodného ob-
dobia od klasicizmu k romantizmu. Klasicky
jasné kontury nie su prerastené brilantnymi
girlandami, aké sa vyskytnu v niektorych
Hummelovych kompoziciach. Iba kaden-
cie su plytké a rozpacité. Solista brilantne
a virtuézne zvladol svoj part, hral s eldinom
a radostou. Zaradenie tejto vtipnej sviezej
skladby bolo dalsim pozitivhym prinosom
z dielne dramaturgie SF, i ked by Mahler
svojimi vonkajsimi rozmermi a vnutornym
obsahom dostato¢ne naplnil rimec symfo-
nického koncertu.

Pavol Poldk B
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Kraljevi¢ov bratislavsky debut

n V Malej sdle Slovenskej filharmoénie
sa 29. novembra bratislavskému
publiku predstavil svojim debutom klavi-
rista Boris Kraljevi€. Interpret (povodom
70 Srbska a Ciernej Hory) absolvoval Stitne
konzervatérium P. 1. Cajkovského v Moskve
v triede renomovaného Leva Naumova,
a ako jeden z najlepsich studentov tu ziskal
cerveny diplom. Jeho recitl bol preto oca-
kavany s predpokladom umeleckych kvalit.
Svoje Klaviristické dispozicie sa Kraljevi¢
snazil prezentovat programom, ktorého dra-
maturgia inklinovala ku klasicky orientova-
nym dielam. Prave $pecificky temperament,
podciarkujici osobity naturel interpreta, by
podla mojho ndzoru viac korespondoval
s inou dramaturgiou. Uzndvany a re$pekto-
vany rusky pianizmus sa prostrednictvom
studia dotkol tohto mladého interpreta, pre-
to ma v jeho hre prekvapili urcité nedostat-
ky suvisiace s necistotami, az povrchnostou.
Pochopitelne, Kraljevicova hra obsahovala aj
nesporné kvality, najmi zmysel pre neoby-
¢ajné nardbanie s klavirnym zvukom a dyna-
mickymi odtieiimi v oblasti mezzopiana az
pianissima.

V avode koncertu sa Kraljevi¢ prezen-
toval meditativnym Adagiom h mol KV 540

od Wolfganga Amadea Mozarta. Hlbku citov
a bolest vykreslil klavirista v intencidch po-
kory, zdrzanlivej vasne, pricom velka ulohu
zohrala plastickost hry, logickd a prehladna
diferencidcia hlasov, zvyraznend bohatou
zvukovou farebnostou. Nasledovala Sondta
pre klavir ¢. 12 F dur KV 332 od toho istého
skladatela. T ked prva cast sa niesla v duchu
hry koketujicej s povabom, vnimavému
posluchdcovi neuslo niekolko ,zmazanych®
stupnicovych behov, ¢i nekonkrétnych tril-
kov v zdvere expozicie a reprizy. KedZe z in-
terpretdcie vyzarovala chut po muzicirovani,
celkovy dojem casti to nepokazilo. Spevnos-
fou a zvukovou prehladnostou podciarkol
Kraljevi¢ druhu cast sondty, no tretiu zacal
o nieco opatrnejsie. Napriek tomu, Ze cast je
predpisana Allegro assai, zrychlovanim vnie-
sol do interpreticie nielen nepokoj, ale tiez
isté plochy strdcali zretelnost a konkrétnost.

V zavere prvej Casti programu odznel
vyber piatich Preliidii z I a II. knihy Claudea
Debussyho. Mozno povedat, Ze prive tu sa
najmarkantnejsie skibila deviza Kraljevicov-
ho temperamentu so zvukovo farebnou fan-
taziou. Jeho $iroka paleta vyrazovych odtie-
nov li¢ila kontrastnost jednotlivych preladii
az po graddciu v brilantnom OhA7iostroji.

Karinovo klavirne trio

Na nasej koncertnej scéne uz roky

chyba stabilné zoskupenie klavirne-
ho tria. Tito formdcia predpokladad vyraz-
né osobnosti, ¢asto so silnymi solistickymi
ambiciami, preto zrejme nie je jednoduché
zladit ich zdujmy. Mozno, Ze prave v pripa-
de mladého telesa, ktoré tvoria talentovani
instrumentalisti, absolventi VSMU, sa zrodil
stibor so schopnostou vytrvat, priniest auto-
rom impulzy a vytvorit hodnoty pre poslu-
chacov. Potencidl a perspektivu na to (ako
ukazal koncert 22. novembra) rozhodne
ma Karinovo klavirne trio, ktoré tvoria
klavirista Toma$ Nemec, huslista Jan Tim-
¢ak a violoncelista Boris Boho.

Dramaturgia koncertu bola akousi pre-
chddzkou dejinami triovej literatiry - od
jeho pociatkov v diele Josepha Haydna, cez
rany opus Ludwiga van Beethovena k ro-
mantickému ndvratu ku klasickej tradicii
v diele Johannesa Brahmsa, az po ,nokturno
pre klavirne trio“ od Vladimira Godara, kto-
rého reminiscencia je uz len nostalgia nad
pretvorenou formou.

Na uvod zaznelo Haydnovo Klavirne
trio g mol, ktoré poznacila istd interpretacna
nervozita. Prejavilo sa to najmi v intondcii
(violoncelo). Najlepsie a najpresvedcivejsie

vyznelo zaverecné Presto. Nasledoval Goda-
rov Talizman (nokturno pre klavirne trio),
sugestivne dielo, o ktorom sa autor vyjadril
ako o diele, ktoré mu po viacerych rokoch
pomohla dokoncit Chateaubriandova mys-
lienka: ,Kazdy clovek v sebe nosi svet zlo-
zeny zo vsetkého, ¢o kedy videl a miloval,
a do neho sa neustdle vracia, i vtedy, ked sa
pohybuje svetom, ktory mu je cudzi a v kto-
rom i zdanlivo zije.“ Zaujimavé zvukoma-
lebné konsonancie a disonancie vyustili do
zdverecnej apoteozy a rozplynuli sa v tichu.
Drobné nepresnosti (u slicikov) pretrvavali
aj v interpretdcii Beethovenovho Klavirne-
ho tria Es dur op. 1, v ktorom vsak vynikol
precizny a muzikdlny vykon Tomdsa Nemca,
vskutku dominantnej osobnosti ansimblu.
Po prestivke nasledovalo Brahmsove Klavir-
ne trio ¢ mol op. 101, v ktorom vyzneli vsetky
pozitivne ¢rty suboru: vasen, iskra, sthra,
zvukovd kompaktnost a interpreta¢na istota.
Dielo zanechalo najlepsi dojem z interpreto-
vanych skladieb. Takze - koniec dobry, vset-
ko dobré... Karinovo klavirne trio ukdzalo,
ze po odstraneni drobnych nepresnosti ma
vsetky predpoklady budovat Gspesni ume-
lecku kariéru.

-bm-m
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shivenski
j filbarminia

Druha cast recitdlu patrila predposlednej
Sondite pre klavir ¢. 20 A dur D 959 od Fran-
za Schuberta, ktord nesie relevantnu pecat
Beethovenovho vplyvu. Napriek precizne-
mu vykresleniu jednotlivych melodickych
linii by sa vi¢smi ziadalo vyraznejsie, resp.
jasnejsie vyzdvihnat melodiu v diskante,
ktory znel oproti hutnym basom tlmene a tu-
po. Domnievam sa vsak, Ze nemalou mierou
k tomu prispela aj nepriaznivd akustika sdly.
Chybalo viac priezracnosti, Cistoty a svetla.
Neviem preto, ¢i samotnd sondta bola pra-
ve tym spravaym typom pri koncipovani
dramaturgie. Vyznela tu trochu nudne, no
hlavne nepodciarkla pianistove prednosti,
ktoré st v jeho umeni explicitne pritomné.
Pri vhodnejsie ,usitom* programe by urcite
strhol viac aj vlazné bratislavské publikum.

Barbora Habanova B

Uzitocné
stretnutie

n Koncertna sieit Konzervatoria v Bra-
tislave bola 26. novembra dejis-
kom 1. celoslovenského stretnutia uci-
telov hry na zobcovej flaute. Program
podujatia tvorili koncert a odborny semi-
ndr, venovany pedagégom zakladnych
umeleckych $kol. Podujatie odborne pri-
pravila a viedla Katarina Ducaiovd (zobco-
va flauta), absolventka Univerzity hudby
a muzickych umeni vo Viedni, z triedy
Helmuta Schallera. Na koncerte z tvorby
Bacha, Vivaldiho, Castella a Krahmera spo-
lutcinkovala Lydia Kaslikova (gitara), tiez
absolventka viedenskej univerzity. Okruh
tém semindra bol orientovany na pedago-
gicku pracu, v prezentdcii roznych druhov
a typov flaut zacrel aj do historie. Stret-
nutie pripravilo Skoliace stredisko Kon-
zervatoria v Bratislave, stretlo sa s velmi
priaznivou odozvou u pedagogov, ktori
vyslovili prianie pokracovat v podujatiach
tohto typu aj v buduicnosti.

PDH
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S nevsednou dramaturgiou

Symfonicky cyklus A/B (1. a 2. de-

cembra) bol venovany dvom velika-
nom hudby 19. storocia, Lisztovi a Berlio-
zovi. Obaja svojou tvorbou posunuli vyvoj
hudobného myslenia natolko revolu¢ne, ze
pripravili podu pre nastup skladatelskych
generdcii v horizonte hudby 20. storocia.
Dokazom toho je aj Lisztova symfonickd
bdsen Tasso R. 413, ktord odznela v ivodnej
Casti koncertu v interpreticii orchestra SF
s dirigentom R. Stdrom. Tasso - podob-
ne ako ostatné autorove orchestrdlne diela
rozsiruje a otvdra SirSie chdpanie tonality;
uvolfuje a pretvara jej vyznam. Zdd sa, ze
programovy charakter hudby je az v druhom
plane skladatela, ako verbdlne zdévodiova-
nie priam prometheovského hladadstva,
nepokojného rozduchavania tvorivého is-
krenia. 7asso je duchovne spity s literatirou
(Goethe, Byron), je vzkriesenim krasneho
a pohnutého renesan¢ného pribehu, preto
aj v podtitule Lamento e trionfo priblizuje
Liszt posluchdcovi pri¢iny nepretrzitého
nepokojného burdcania hudby. Dirigent R.
Stir pochopil hibokd duchovnu pribuznost
Lisztovej a Wagnerovej hudby a kreoval hud-
bu s velkym citom pre dramatické gradacie,
uvedomujuc si (ako divadelnik), Ze v tomto
pripade islo o predohru k divadelnej hre J.
W. Goetheho. Duchom symfonickej bédsne

je poznaceny aj Koncert pre klavir a orches-
ler ¢ 2 A dur R.456 (solovy part stvarnil Jan
Simon). Je zaujimavé, Ze v tomto diele stoji
v prvom pline dramatickost, majestatnost,
niekedy az pompéznost. Az v druhom plane
sa dostdava k slovu brilantnost, klaviristicka
vyrecnost. Orchester a klavir su tu partner-
sky rovnocenni - dokonca mozno povedat,
Ze ide o symfonicki basen s koncertantnym
klavirnym partom. Asi takto chdpali hudbu
obaja protagonisti - solista a dirigent. Oba-
ja nastastie nepreexponovali dramatickost
hudby - ¢o je redlne velké nebezpecenstvo.
Hudba mala prirodzeny spdd, spravau volbu
tempa bez zbyto¢nych rozvla¢nych medita-
cii. Hra J. Simona zapdsobila prirodzenostou
a muzikalitou.

V druhej casti koncertu odznela Berlio-
zova Smiitocnd a triumfdlna symfonia op.
15. Toto vyznamné vokalno-instrumentine
dielo zaznelo po prvy raz pri prilezitosti
osldv desiateho vyrocia revolicie z roku
1830. Sticastou oslav bolo ulozenie telesnych
pozostatkov vojakov do spolo¢ného hrobu.
Preto v Berliozovej hudbe tlie smuto¢ny pla-
men, ale je aj triumfilnou oslavou, vznese-
nym a majestitnym spevom o hrdinstve. Ber-
liozova hudba neprichddza za posluchacom,
treba za nou vzdy ,docestovat®. Je potrebna
aktivizacia posluchica, schopnost naladit sa

Vianoc¢ny koncert SKO

Ked SKO vystupuje v ramci abonent-

nych koncertov SF, je to vzdy udalost.
Tak to bolo aj na Vianocnom koncerte 14.
decembra, na ktorom spoludcinkovali
Bratislavsky detsky zbor so zbormaj-
sterkou Elenou Sarayovou - Kovaco-
vou, Mladeznicky zbor ECHO so zbor-
majstrom Ondrejom Sarayom a vokilne
kvarteto: Helena Szabdova (soprin), Eva
Dohnanyiova (alt), Peter Berger (tenor),
Juraj Havaj (bas). Dirigentom bol umelec-
ky veduici SKO Ewald Danel. Programova
zostava SKO bola, ako vzdy, pritazlivd, dob-
re uvdzena.

Uvodom zaznelo Concerto grosso B dur
op. 6¢. 7BWV 325 od Georga Friedricha Han-
dela. Skoro na kazdom koncerte SKO v tejto
sezéne odznie jeden z jeho pocetnych con-
certi grossi. Ci sa Hindel prezentuje v ,histo-
ricky pouc¢enom* alebo v ,modernom* zvu-
ku (ako v tomto pripade) - na oba vyrazne
odlisné interpretacné pristupy mdame ume-
lecky reprezentac¢né, popredné subory.

E. Danel vtlaca interpretovanym sklad-
bdm svoju nenapodobitelny, individudlnu

pecat bez toho, aby na substancii partitary
cokolvek zmenil. Skladba zaznela v plnej
dostojnosti, lesku a nddhere.

Nasledovali dve suity (druhd ako pre-
miéra) viano¢nych piesni v Gprave a spra-
covani pre mieSany detsky zbor, sldcikovy
orchester a dve flauty od Ladislava Kupko-
vica. Tieto piesnové ,venceky“ sa prihova-
rali nielen detskym dusickam, ale pripravili
predviano¢nt ndladu aj dospelym poslu-
chdcom. Kupkovicove Gpravy idu v Ustrety
nendro¢nému posluchacovi svojou pros-
totou a pristupnostou. (Pravda, nejde mi
do hlavy, ako moze byvaly najextrémne;jsi
reprezentant revolucnej slovenskej avant-
gardy spred vySe tretiny storocia ,preskocit*
do opac¢ného tidbora obdobne rezoltutnych
zdstancov konzervativizmu. Vyvoj skladatel-
skej osobnosti obycajne prebieha naopak.
Ale to len mimochodom - podobné tvahy
nie st predmetom tejto recenzie.) Skladieb
sa ujal Bratislavsky detsky zbor pod vede-
nim E. Sarayovej, dlhoro¢nej zbormajsterky
tohto nasho najmladsieho umeleckého tele-
sa. Kazdoro¢ne musi nahrddzat odrastenej-

na tvorivu strunu skladatela. Berliozova kom-
pozi¢na vyre¢nost obchddza to, ¢o sa nazyva
frazou, ustalenou dogmou, pravidlom. Jeho
instrumentdcia a chdpanie vokdlnej zlozky
(na interpretacii sa podielal Spevacky zbor

mesta Bratislavy - zbormajster L. Hola-
sek) hlada nové cesty, nové duchovné zazit-
ky. Dirigent R. Star vyvazil spravne smuitocny
aj majestatny rozmer hudby, ktord uz davno
prekrocila rdmec svojho prilezitostného ur-
Cenia a stala sa zivym duchovnym odkazom
autora.

Igor Berger B

Sie deti zacinajucimi adeptmi spevu, ktoré
sa pomocou neunavnej ucitelky sa rychlo
naucia ,zdkladné vybavenie¢, aby zrastli
s kolektivom. Zbor je kvalitné teleso, ktoré
ucinkuje spontdnne a s chutou. Iba vo vys-
kach je ,na hrane“ a trochu forsiruje.

Druhé vokdlne teleso, Mladeznicky zbor
ECHO, je disciplinované, vzorne vedené (O.
Saray) zoskupenie $tudentov, zvicsa odras-
tenych ¢lenov byvalého Bratislavského det-
ského zboru. Na programe bola vtipna, roz-
kosna Ceskd vianocnd omsa , Hej, mistie“ od
Jakuba Jana Rybu. Tdto zndma, akoby ludova
omsa (pastierske truby, zvony), sa takisto
hodi do predviano¢ného obdobia. ,Stretne-
me“ tam, pravda, viacerych znamych, Castej-
Sie sa tu ,zvitame* s Carovnou flautou, ale
produktivny skladatel zrejme potreboval
takdto ,vypomoc®. Skladba vyznela perfekt-
ne so vsetkymi ndlezitostami. Organovy ge-
neralbasovy part, vriatane ivodného sola bol
v rytmicky a registra¢ne spolahlivych rukdch
¢embalistky SKO Marice Dobiasovej, ktora
neddvno nastipila na tento post.

Pavol Poldk B
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Hviezdny Rigoletto v Ziline

Posluché&ci v Zilinskom Dome umenia Fatra boli 17. a 18. novembra svedkami koncertného uvedenia Verdiho opery

Rigoletto v exkluzivnom medzindrodnom obsadeni. KedZe Zilina nemé stalu opernt scénu, Statny komorny orchester sa
aspon ¢iasto¢ne snazi vyrovnat tento deficit a 2 aZ 3-krat za sezénu uskuto¢nuje koncerty opernych a operetnych 4rii za
Uucasti nasich i zahrani¢nych vokalnych sélistov.

Vrcholom doterajSieho dramaturgické-

ho snazenia v tejto oblasti bolo nastu-
dovanie niekolkych kompletnych opernych
titulov, z ktorych sa s najvicsim ohlasom
stretli Verdiho opery Trubadiir (november
2003) a Rigoletto.

Uvedenie Rigoletta bolo pdvodne pli-
nované ako spolo¢ny projekt SKO Zilina
a Studentov operného odboru Konservato-
rium der Stadt Wien a Universitit fur Musik
und darstellende Kunst, postupne sa vsak
k nemu pridali aj dalsi renomovani spevi-
ci, posobiaci vo Viedni. Nakoniec sa vdaka
roznym priaznivym okolnostiam zisla v Zi-

line spevicka zostava z 8 Stitov na Cele so
solistom viedenskej Statnej opery, nositelom
titulu ,Kammersinger®, Georgom Tichym
v titulnej tlohe Rigoletta.

Nastudovania sa ujal rakusky dirigent
Christian Pollack, vedici operného studia
viedenského konzervatéria a stily dirigent
viedenskej Volksoper. S SKO Zilina pravi-
delne spolupracuje od roku 2000, ¢oho vy-
sledkom je rad zaujimavych projektov, napr.
scénické uvedenie Cosi fan tutte v rakiskych
mestach (2000), kompletna nahravka diel J.
Straussa st. pre Naxos (zatial 7 CD) ¢i spo-
minany Rigoletto. Pollack dokonale pozni
SKO Zilina a publikum v Dome umenia Fat-
ra, presne vedel, ¢co ma vo svojej koncepcii
postavit do popredia, navyse s Georgom
Tichym ho spdja aj osobné priatelstvo, ¢o
bolo délezitym stmelujicim prvkom nastu-

dovania. Vznikol pésobivy celok s vyvidze-
nymi hudobnymi i dramatickymi vykonmi.
Nastudovanie nebolo prisne koncertné, za-
komponované v iom boli aj scénické prvky.
Spievalo sa aj za scénou a na podiu prebie-
hal ndznak deja v rimci priestorovych moz-
nosti.

Najvyraznejsim momentom oboch kon-
certov bolo vystipenie Georga Ticheho, kto-
1y patri k najlep$im barytonistom sticasnosti,
etablovanym na najprestiznejsich svetovych
scénach vratane milanskej La Scaly ¢i lon-
dynskej Covent Garden. Vynikol zamatovym
sfarbenim hlasu, perfektnou intonaciou,

aridch zvykli na jeho farbu, aj ked intonacne
bol spolahlivy a herecky posobil prirodzene
a sympaticky.

V dalsich ulohdch zaujali Cerstvi absol-
venti hudobnych univerzit z Viedne a Grazu
- Nicolas Legoux z Francuzska (Sparafuci-
le) s krasnym, Sirokootvorenym basbaryto-
nom, Sanja Anastasijevic¢ zo Srbska (Mad-
dalena) s nddhernym mezzosopranom,
zvuénym dokonca v najhlbsich polohach,
ako aj Valmar Saar z Estonska (Grof Mon-
terone) s vyraznym, kovovoznejicim basom.
Plejadu zahrani¢nych solistov doplnila este
japonskda mezzosopranistka Kaori Nonoy-
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sirokym rozsahom i dokonalym vyrazovym
stvarnenim hlavnej postavy. Kazdé gesto
bolo premyslené, kazdy pohyb presvedcivy.
Predstavitelkou Gildy, a zdroven inicidtor-
kou celého projektu, bola 26-ro¢nd juhoko-
rejskd sopranistka Sharon Kim, studentka
Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni. Myslim, Ze tdto interpretku ¢aka
skveld kariéra, na ktoru ju predurcuje krdsne
belcanto, bezproblémové vysky, intonac¢na
istota a v neposlednom rade aj okuzlujuci,
krehky zjav. Trochu nevyrovnanym partne-
rom v trojici hlavnych predstavitelov bol
bulharsky tenorista, absolvent Sofijskej hu-
dobnej akadémie, Hristofor Yonov v tlo-
he Vojvodu z Mantovy, ktory by sa uplatnil
skor v lyrickych tlohdch, jeho hlas znel
farebne trochu nevyrazne a posluchic¢om
chvilu trvalo, kym si v chronicky znamych

ama - Aichberger, ktord stvarnila postavy
Grofky Monterone, Giovanny a pazata, ra-
kuski solisti Wolfgang Veith (Borsa) a Jo-
sef Ettl (Marullo), ako aj nddejny mlady slo-
vensky basista Stefan HundZa (Ceprano)
zo Statnej opery Kosice.

Vynikajuci dojem z oboch koncertnych
dni umocnil aj kvalitny a presvedcivy vy-
kon komorného zboru, zlozeného z ¢lenov
zboru Statnej opery Kosice pod vedenim
zbormajstra Simona Marin¢aka. Hosti-
telsky orchester, doplneny aj niekolkymi
hra¢mi inych slovenskych orchestrov, dodal
svojim vybornym vykonom pod vedenim
Christiana Pollacka a 1. koncertného majstra
FrantiSka Figuru celému projektu punc
absolutnej profesionality a hlbokého ume-
leckého zdzitku.

Elena Filippi ®
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Japonska opera na Slovensku

V Malej sile Reduty sa 15. oktobra

bratislavskej hudobnej verejnosti (a pr-
vykrat v strednej Eurépe) predstavilo pévod-
néjaponské operné dielo IkumaDana Yuzuru
(Striebornd volavka). Predstavenie zorganizo-
vala Umeleckd agentira RONDO Stefana Soj-
ku pod zastitou ministra kultary SR Frantiska
Totha. Dominujuca lyrika pribehu o konflikte
lasky, ziadostivosti po materidlnom bohatstve,
odohravajuceho sa v zasnezenej oblasti sever-
ného Japonska, srsi aj rozpravkovym humo-
rom. Dielo je milnikom dovtedajsej japonskej
opernej tvorby (premiérovo uvedené v roku
1952 v Osake aj mimo Japonska, celkovo na
540 predstaveniach).

Kompozicia nesie vyrazné vplyvy nesko-
rého romantizmu, nechybaju jej dramaticky
klenuté graddcie. Podmanivd vokdlna linia
i obsaznd, miestami takmer symfonicky hut-
nd orchestrdlna sadzba, casto vyuzivajica
zvukové efekty dychovych nastrojov, nachd-
dza zjavnu inspirdciu v talianskom verizme
a detsky obrazkovy svet pribehu nezaprie
vplyvy impresionistického koloritu. Tieto
kontrasty uc¢inne podporil vynikajici vy-
kon dirigenta Kazuhiko Ishii, vyznacujici
sa razantnym temperamentom, rytmickou
udernostou i Gc¢innou diferencidciou parti-
tary. Hricov ZdruZenia bratislavskych

komornych sdlistov vyprovokoval k skve-
lému vykonu. Na jednoduchej, ucelnej scéne
rezisér a scendrista Yoshinobu Ikezawa
uplatnil svoj talent na dojemnom vykresleni
rozpravkového pribehu, striedmej akcentd-
cii usmevnych humornych scénok v ramci
uc¢inného hereckého vkladu ucinkujicich
a adekvitnej prezentdcie hudobnej zlozky,
najmi melodicky klenutych ariéz, v zaujme
kompaktného celku.

Atmosféru predstavenia pozdvihli aj so-
listi. Soprdan Tomko Aikyovej jednoznac-
ne dominoval stylovou kultarou vokalneho
prejavu, ziarivou farbou materidlu i diferen-
covanymi dynamickymi kontrastmi, vrcho-
liacimi v expresivnych, objemnych vysokych
tonoch. Aj trojica dalsich solistov Koischi
Hidak - tenor, Akira Akiyana - baryton
a Yoshitaka Desaki - bas podporila rezij-
ny vklad Yoshinobu Ikezawa kultivovanymi
hlasmi, technickou brilanciou, i detailnou
drobnokresbou  postdav.  Spoluticinkujuici
detsky zbor bol milou javiskovou stcastou,
uputal intona¢nou cistotou. Sicastou vecera
bola aj vystava fotografii Nobaki Kaya, Cias-
to¢ne korespondujuca s romantickou ndla-
dou opery.

Ivan Ondrasek m

Operné glosovanie

Obnoveny Chénier

Na prvé styri mesiace sezony 2005/2006
napldnovalo vedenie Opery SND  tri
predstavenia najznidmejsej Giordanovej
opery, ktord sa v predchddzajicej sezo-
ne v jej programe neobjavila (hoci pre-
miéru mala len v decembri 2002). Pri
prvom pokuse o obnovenie tejto insce-
ndcie opit nebol k dispozicii tenor pre
naro¢nu hlavnui Glohu, takze snaha, opit
ju ponuknut publiku, vysla az na druhy
pokus. Ako Chénier sa predstavil Alojz
Harant, dramaticky tenor, priam pre-
destinovany pre veristické party. V tvod-
nej improvizdcii predviedol dva ukazko-
vé vysoké tony, no v dalsom priebehu
predstavenia a najma tam, kde sa okrem
dramatického pdtosu ziada aj kantabilita
a plynuld fraza, sa mu uz darilo podstat-
ne menej. Kralovnou vecera sa tak stala
Maddalena Lubice Rybarskej. Dalsi
7 protagonistov, Jan Durco, ako Gérard
zaujal herecky a vokalne-vyrazovo, avsak
nie aj vokdlne-technicky. Vyborna vsak
bola Madelon Jitky Sapara-Fischero-
vej. Kamenom urazu tejto nie nevyda-

renej inscendcie stdle zostdva interpreticia
titulnej postavy, a to aj napriek tomu, ze
v programovom bulletine figuruji mend Sty-
roch tenoristov.

Dalsie debuty

V poslednom c¢ase Opera SND pontka za-
ujimavé predstavenia aj mimo premiér, a to
tym, Ze v niektorych inscendcidch sa obja-
vuji novi alternanti. Dva zaujimavé debuty
prinieslo 17. decembra aj predvianoc¢né
predstavenie Verdiho Aidy. Po len mierne
nadpriemernej Mimi a takmer vynikajuacej
Tatiane sa Natalia Ushakovova odhodlala
popasovat s partom dramatickej verdiovskej
heroiny - Aidy. K uspechu ju tentoraz dovie-
dla prierazna a suverénna vysoka poloha,
ktord bola ozajstnym vyvrcholenim nielen
jej solovych vystupov, ale jej lyricko-mla-
dodramaticky soprdan sa vyborne niesol aj
v dramaticky vypitych ansimbloch a zbo-
rovych scénach. Vo findle druhého dejstva
dokonca napodobnila Callasovi z jej pamat-
ného mexického vystipenia a zaverecny
ton zaspievala o kvartu vyssie, nez je pisany
v partitare. Skoda, Ze jej hlas neznie rovnako

&4 Violongelista Yo-Yo Ma sa stane nositelom
najvy$3e] danskej hudobnej ceny Sonning Mu-
sic Prize na rok 2006. Cenu, kiord je od roku
1959 kazdoroéne udelovand renomovanym
skladatelom a interprefom prevezme na svoj-
om koncerte v Kodani 10. 12. 2006. Pomeno-
vand je podla vdovy po dénskom vydavatelo-
vi C. J. Sonningovi, Léonie Sonningove|. Yo-Yo
Ma ziskal ocenenie ako druhy violon&elista po
M. Rostropovicovi. Nositelmi ceny sd aij I. Stra-
vinskij, L. Bernstein, A. S. Mutter, M. Davis, K.
Karety, J. E. Gardiner.

ad Metropolitng opera v New Yorku zalozi-
la tzv. Beverly Sills Artist Award pre mladych
opemych spevakov. Kazdorogne udelovana
cena mé& pomécf k rozvoju kariéry americ-
kym spevakom vo veku 25 - 40 rokov, kiori
uZ vystupovali v Met. Beverly Sillsové (1929)
spievala na prestiznych opemych scénach
viac ako 30 rokov az do roku 1980. V rokoch
1979 - 1978 bola riaditelkou newyorskej City
Opera, v rokoch 1994 - 2002 viedla Lincoln
Center a dva roky bola prezidentkou Mefro-
politnej opery. Cenu (50 000 USD) dotujo vy-
konnd riaditelka rady Mefropolitnej opery Ag-
nes Varisovd s manzelo Karlom Leichtmannom,
Sillsovej blizki priatelia. Predsednickou poroty
bude sama Sillsova a prvi nositelia ceny by
mali byf znami v druhej polovici tejto sezény.
||

farebne vo vsetkych polohdch a v mezzavo-
ce (ku ktorému sa konec¢ne odhodlala v nil-
skom a poslednom obraze) posobi trocha
chladne. V ulohe Amneris debutovala De-
nisa Hamarova. Ak hodnotime izolovane
povahu jej tonu, mézeme konstatovat, Ze je
blizsie k verdiovskému idedlu nez v pripade
jej kolegyn z mezzosopranového odboru.
Menej spokojnosti vsak vyvolalo jej frazova-
nie a celkovd interpretdcia, v ktorej bolo na
jednej strane akoby privela kontroly a opa-
trnosti, na strane druhej dochddzalo skraco-
vanim fraz k ob¢asnym drobnym rytmickym
nepresnostiam. Napriek tomu aj jej vykon
mozno oznacit za sfubny. Jednic¢kou predsta-
venia vsak bol opit Michal Lehotsky, ktoré-
ho Radames mal vSetky cnosti jeho ostatnych
kredcii - mikky vricny a dostatoc¢ne nosny
ton i elegantné frazovanie. Mohol si vsak od-
pustit zopar parlandovych vykrikov, ktoré by
boli znesitelné vo verizme, no nie u Verdiho.
uroven tohto predstavenia (vypredaného do
posledného miestecka), ktoré dirigoval Ja-
roslav Kyzlink, bola viac nez uspokojiva.

Vladimir Blaho B
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Cakanie na barbarov v Erfurte

Waiting for the Barbarians - taky je ndzov najnov§ej opery amerického skladatela Philipa Glassa, ktorej premiéra

sa uskutocnila 10. septembra vo vypredanej opere durinskej metropoly Erfurt. Prvého uvedenia tohto takmer
Stvorhodinového diela sa zucastnil i sdm autor hudby. Opera vznikla na zdklade rovnomenného romdanu nositela
Nobelovej ceny za literaturu za rok 2003 Johna M. Coetzeeho (knihu vydalo v ¢eStine prazské vydavatelstvo APSIDA).

68-ro¢ny Glass patri k najrenomova-

nejsim skladatelom svojej generdcie.
V 60. rokoch sa stal jednym z prvych a naj-
vyznamnejsich  predstavitelov — takzvanej
,minimal music*, ktord bola (a este stdle je)
vacsinou tondlna a ktord ¢asto pouzivala jed-
noduché harmonické postupy. Od tuspechu
opery Einstein on the Beach v roku 1976
pise prevazne skladby hudobno-dramatické,
ako aj filmové kompozicie. V priebehu ro-
kov sa Glass postupne vzdaloval od prisnych
Jnoriem“ minimalizmu. V opere Waiting for
the Barbarians sa vsak akoby znovu vracal
k vlastnym skladatelskym korenom. Instru-

BER Z PREDSTAVENIA /Foto archiv

mentdlne plochy diela sa neustilym opako-
vanim iba nendpadne menia, ¢o vytvira ne-
obycajné napitie, vyborne korespondujuce
s libretom Christophera Hamptona.

Na hudobné nastudovanie erfurtskej
premiéry tejto opery sa podujal dirigent
Dennis Russell Davies, znimy z Uspes-
ného posobenia v svetoznamych opernych
sdlach, akymi st napriklad Opéra National
de Paris, Metropolitan Opera New York,
¢i Lyric Opera of Chicago. ,Davies je tym
najspravnejSim muzom pre moje diela“,
vyjadril sa pred uvedenim opery v Erfurte
skladatel. Spolupraca oboch umelcov trva
uz dlhsi ¢as - Davies do dnesného dna ,od-
premiéroval® rovnd polovicu z dvadsiatich
Glassovych opier.

Waiting for the Barbarians je politickym
thrillerom, v ktorom prostoduchost a dover-
¢ivost idealistov otvdra branu hrozy a utrpe-
nia. Hlavnou postavou opery je ,magistrat
(starosta)  bezvyznamného, ,zaspatého*
mesta na pohrani¢i neurcenej krajiny v ne-
uréitom Case. Ako najvyssi lokdlny tradnik
a sudca sa musi naucit pochopit skutoc¢nost,
ze spolocnost, ktorej sicastou je i on sim, si
potrebuje na vlastné sebaurcenie a na zvy-
raznenie pocitu dolezitosti a sebaistoty ne-
vyhnutne vytvdrat aj obraz nepriatela. V naj-
novsej opere Philipa Glassa, ako i v romdne
Johna M. Coetzeeho, napisanom mimocho-

dom uz pred 25 rokmi, st tymto nepriatelom
,barbari“, kocovny ndarod nomadov, o kto-
rom vsak v meste takmer nikto ni¢ nevie.
Prave tdto skutoc¢nost vytvara vo vlade pocit
bezprostredného ohrozenia. Impérium pred-
stavuje nejasnd anonymnu moc, ktord chce
svoju vlastna vinu a agresivitu ospravedlnit
tym, ze hlada neexistujiceho nepriatela, aby
mohla uplatnif este vicsie nasilie. Ocitime sa
vo svete, ktory ma silu znepokojujicej alego-
rie, no napriek tomu je velmi konkrétny, re-
alny - a vlastne v ilom mozno badat i model,
ktorého skuto¢nti obdobu nachddzame na
velkom pocte miest sic¢asného politického
sveta.

Na Coetzeeho literarnu predlohu o $tat-
nom terore, takzvanej preventivnej vojne

a muceni, vytvoril Philip Glass svojsky svet
zvukov. ,V urc¢itych momentoch je moz-
né vnimat sluchom presne to, ¢o vidime,
v inych okamihoch zase plynie hudba svo-
jou vlastnou cestou bez ohladu na vizudlnu
zlozku®, komentoval svoju niekolkomesa¢nui
pracu na opere americky skladatel. K celko-
vému vybornému dojmu z opery, jej vzicnej
zrozumitelnosti a dynamickosti prispeli i ve-
kovo mlady Spevacky zbor a Orchester
Erfurtskej opery, doplneny hostujicim
hri¢om na nie casto vyuzivany kontrabaso-
vy klarinet. ,Takdto skveld atmosféra nie je
vsade vo svete samozrejmostou, vyjadril sa
pochvalne Glass o spoluprici s miestnymi
hudobnikmi. Tych obohatil sim skladatel
o vynikajucich barytonistov Richarda Sal-
tera a Eugena Perryho, ktory dobre pozna
Glassovu tvorbu uz z niekolkych predoslych
spoluprac (Orphée, 1993; In the Penal Colo-
ny, 2000; Galileo Galilei, 2002).

Po uspesnej premiére odznela opera
Philipa Glassa Waiting for the Barbarians
v Erfurte este Sestkrdt - zakazdym pred vy-
predanym hladiskom. Na buduci rok si ju
priaznivci modernej opery budd moct vy-
pocut pocas dvojtyzdnového hostovania
v Amsterdame. Americkd premiéra je napld-
novana na janudr roku 2007, a to v texaskom
Austine. Prdve toto pozvanie tvorcov opery
dost prekvapilo, nakolko sa v nej ukryva
i kritika Bushovej politiky voci Iraku ¢i inym
Jnepriatelskym* krajindm sveta. ,Ked sa mi
pred Sestndstimi rokmi dostal Coetzeeho ro-
mdn do ruk, povazoval som ho jednoducho
za neobycajne zaujimava knihu, v ktorej sa
akasi abstraktnd svetovd mocnost rozhodla
viest vojnu, vobec pritom nevediac preco.
v poslednych rokoch je mozné nijst detai-
ly z tohto fascinujuceho romdnu v kazdych
novindch a v kazdych televiznych spravach.
,To je predsa len velmi zvlastne“, hovori
Glass, ktory momentalne pracuje na dalsich
velkych projektoch, a sice na troch novych
operdch, na svojej v poradi uz 6smej sym-
fonii a na oratériu. Tuto v dnesnych casoch
nevidani moznost realizacie tolkych, predo-
vsetkym finan¢ne naro¢nych kompozicii mu
zabezpecuje vynimocne dobry a priatelsky
vztah s viacerymi operami, vedeniami mno-
hych orchestrov a dirigentmi v Eurdpe i v za-
mori. Ale taktiez obrovsky komerény dspech
takmer kazdého jeho diela a z neho vyplyva-
juca popularita prispievaju k tomu, ze od 80.
rokov minulého storo¢ia mozno hudbu Phi-
lipa Glassa pocut ovela Castejsie nez skladby
akéhokolvek iného zijuceho skladatela.

Peter Machajdik ®
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Slovaci, ]vDalek’)'r vychod, Boulez a milién voltov

Varsavska jesen

16. - 24. septembra

48. ro¢nik medzindrodného festivalu

sucasnej hudby Varsavskd jesen za-
c¢al so slovenskym akcentom. Na otviracom
koncerte hral Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu, ktory po prvykrat pri-
cestoval do Varsavy. V programe sa objavili
skladby od Toru Takemitsu Vocalizm A. I pre
mg pds z roku 1956, Qigang Chena WuXing
pre velky orchester (1999), Marka Stachow-
ského Poeme sonore pre orchester (1975),
Heleny Tulve Sula pre didjeridoo a orches-
ter (1999), Henryka Mikolaja Goreckého
Choros I pre slaciky (1964) a Isao Matsushitu
Koncert pre bicie Hi-Ten-Yu pre wadaiko a or-
chester (1994). Preco vSak v ramci koncertu
neodznelo slovenské dielo? Na tuto tému sa
viedli rokovania, no ziadna z navrhnutych
slovenskych kompozicii nezapadla do atmo-
sféry a charakteru koncertu, koncipovaného
z hudby skladatelov Dalekého vychodu, kto-
rd bola témou a dominantou tohtoro¢ného
festivalu.

Otvdraci orchestralny koncert zacinal
skladbou Japonca Toru Takemitsu, ale bez
orchestra..., pretoze to bola kompozicia na
pase. Po nej zacal hrat SOSR pod vedenim
Zsolta Nagya. Uloha to nebola lahk4, preto-
ze z lenivo plynucej, priam statickej hudby,
pohybujicej sa prevazne v najnizsej dyna-
mickej hladine, bolo potrebné vydolovat
vsetky mozné chute, aby udrzali posluchaca
v bdelom stave pocas celych dvoch hodin
koncertu. Slovenski hudobnici si s tym pora-
dili velmi dobre. Precizne hrali pod pevnym
gestom madarského dirigenta, vyuzijuc zried-
kavé momenty s hlasnejSou dynamikou, ¢i
Ziv§im tempom na demonstrovanie plného,
stavnatého zvuku. Takych fragmentov bolo
najviac v efektnom Koncerte od dalsieho Ja-
ponca, Isao Matsushitu, v ktorom sélovy part
na waidako, tradi¢cnom japonskom bubne
obrovskych rozmerov, bravirne hral polona-
hy ,samuraj z Madarska, Laszl6 Hudacsek.
Orchester s nim spolupracoval vynikajico.
Horsie dopadla skladba estonskej skladatel-
ky Heleny Tulve so solovym partom exotic-
kého ndstroja didjeridoo, ktorého subtilny
zvuk zanikal v orchestralnej zvukovej mase.
S touto viac-menej orientdlnou klimou dobre
korespondovali zname diela polskych sklada-
telov: zvukovo drsny Choros I od Géreckého
¢i impresionisticky Poéme sonore od Marka
Stachowského. Tento ,slovensky“ koncert na
Varsavskej jeseni bol zarocenim dlhoro¢nych
osobnych kontaktov Olgy Smetanovej, riadi-
telky Hudobného centra v Bratislave. MoZno
vyslovit len nadej, ze budu nasledovat dalsie
hostovania, prospesné pre obe strany.

Japonizmov, kitaizmov a mnozstvo dal-
Sej sluchovej potravy bolo na tohtorocnej

Varsavskej jeseni, samozrejme, viac, pretoze
Vychod - ako som spominal, bol jednou
z urcujucich tém festivalu. Spomenme napri-
klad no¢ny recitdl (22. 30 h) na sho (tradic¢-
ny japonsky bambusovy organ), na ktorom
poprijaponskych skladbach zaznela kompo-
zicia One? od Johna Cagea, rovnako nocny
koncert so znamou hudbou koérejskych skla-
datelov: Younghi Pagh-Paan spolu s Isanga
Yunom, koncert Narodnej filharmonie
s kompoziciou Toshio Hosokawu pre ten
isty japonsky ndstroj sho, produkcia Kairos
Quartetta z Berlina s programom ¢insko-
-malajzsko-korejsko-australsko-polskym,
alebo findle festivalu so Zborom a Orches-

T
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trom Narodnej filharmoénie pod taktov-
kou Antoni Wita s Koncertom pre harfu od
Toshio Hosokawu. Ak hovorime o Dalekom
vychode, spomenme tiez vychod celkom
blizky. Na Varsavskej jeseni zneli aj koncerty
s ruskou, ukrajinskou a bieloruskou hudbou.
Ako zaujimavost moézem spomenut, Ze ruski
hudbu hral Moskovsky spolok sucasnej
hudby pod vedenim Jurija Kasparowa
a americky Seattle Chamber Players!

Na Jeseni 2005 bolo vela interesantnych
koncertov. Publikum sa hrnulo cez dvere
aj oknd, ale tomu sa uz nik necuduje, pretoze
festival si ziskal renomé podujatia, na ktoré
sa oplati chodit. Uz niekolko rokov navste-
vuje festivalové koncerty mimoriadne vela
mlddeze. Jej zdujmu sa tesia hlavne koncerty,
odohravajuce sa v atypickych interiéroch,

akymi si Centrum Artystyczne ,Fabryka
Trzciny“, umiestnené vo fantasticky adapto-
vanych budovach byvalej fabriky na tenisky,
alebo tovidrenskd hala, v ktorej sa vyrdbala
vodka ,Koneser*...

Varsavskd jesenn v tomto roku opét hosto-
vala v obrovskej Sportovej hale na predmes-
ti Varsavy, ktord kedysi patrila klubu Legia
Warszawa. Roku 2000 tu boli predvedené
Gruppen od Stockhausena, teraz tu zaznelo
dielo iného klasika anvantgardy 20. storocia,
Répons od Pierra Bouleza. Predsa len, naj-
vacsou senzaciou bol vecer v Hale vysokého
napitia Institatu energetiky. V gigantickom
Seststennom priestore (s dlzkou jednej steny

sndd aj dvesto metrov) hucali miliény voltov.
O kozmicka scenériu sa zasldzila televizna
technika, svietiaca najroznejsimi farbami
hudba bola impozantna, najmi prvé uvede-
nie skladby Krzystztofa Knittla Vagante pre
solistov, orchester a mg pds. Popritom sa ve-
Cer konal koncert v Narodnom divadle, kde
slivny Ensemble Modern z Frankfurtu nad
Mohanom uvddzal inscendciu avantgardne;j
opery Heinera Goebbelsa Landschaft mit
entfernen...

Varsavska jesenl preziva v pohode svoje
dobré roky, azda aj druhu jar - hoci ¢osko-
ro bude slavit svoje pitdesiatiny: Zviz pol-
skych skladatelov organizuje festival od roku
1956...

Mieczyslaw Kominek ®
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Chopinova hudba ovladla Daleky vychod

Chopinova hudba zapuéta korene na vychode &oraz intenzivnejsie. Klaviristi z Azie tvorili 90% tdasti na 15. roéniku
Medzindrodnej klavirnej sutaze Fryderyka Chopina, ktord prebiehala od 3. do 23. oktébra tradi¢ne vo VarSave.

Sutaz sledujem v podstate od vitazstva

Krystiana Zimmermanna v roku 1975,
ktory pre Poliakov znamenal vela. Po 30 ro-
koch opit najvyssie zabodoval ich krajan,
sympaticky, skromny muzikant z Bydgosce,
Rafal Blechacz.

Jeho cesta k najvyssej priecke smerova-
la od prvého kola jednoznacne. Vynikajici
muzikant, citiaci melodiku a rytmus rodnej
krajiny, ich dokdzal zakomponovat a stotoz-
nit sa s Chopinovym hudobnym myslenim.
Tvaroval ho v citlivom muzikdlnom prezZiti,

R. BLECHACZ/Foto archiv

¢o chybalo vsetkym kandiddtom z vychodu.
I ked vicsina z nich ma polskych pedago-
gov, alebo aspon konzultantov, to, ¢o sa ,pije
s materinskym mliekom*, sa nedd naudit.
A tak Chopin dostal na tohtoro¢nej sutaZi
akési nadndrodné kritérid, s prevladajucou
virtu6znou technikou, bravirnou dynami-
kou, dramatizmom i poetikou, vymykajicou
sa z chopinovského rimca.

Popri Blechaczovi (alebo v mojom pri-
pade i pred nim) ma zaujal Franciz Nico-
las Bringuier, ktory predstavil Chopina
s prvkami franctzskej noblesy a espritu, ne-
pochybne tvoriacimi akusi nadstavbu jeho
hudby. Polsky naturel v rudimentarnej pod-
state mi celkom nekoresponduje s duchom
univerzdlnej sily Chopina. Francizi mu
dodavaju lesk a to mi prave v polskych, tzv.
autentickych interpretdciach zvic¢sa chyba.
Preto vo mne dodnes rezonuju interpreticie
francazskych vitazov z roku 1985 Marka La-
foreta ¢i Jeana Marca Luisadu.

Pohlad do koncertnej siene Ndrodnej fil-
harmoénie vo Var$ave vytviral iliziu skor Azie
nez Eurdpy, kedZe vacsinu posluchdcov tvo-
rili Chopinovi priaznivci z tohto kontinentu.
Pre Eurépana zostala jeho skuto¢ne hudba.
Dobri skola pre kazdého, kto vydrzal pocu-
vat 80-krat rovnaké skladby v prvom kole,
32-krdt v druhom kole a 12-krdt koncerty vo
findle. Ja som mala moznost konfronticie
polovice druhého kola s findle. Vsetci boli
skveli, no vyrazne ich prevysovali Francuiz
Bringuier a Poliak Blechacz. ,Problémom*
bol tiez Rakusan Ingolf Wunder, ktorého
niektor{ kritici porovndvali s Ivom Pogore-
licom. Trochu extravagantny, no vynikajici
technik a spolahlivy muzikant, precifoval
Chopina ,po svojom*. Neublizoval, vdaka
svojim interpretacnym moznostiam skor

Ucta k tradiciam

Celd kultirna Vieden si 5. novembra

dostojne uctila 50. vyrocie znovuotvo-
renia Viedenskej stdtnej opery, ktora bola
po americkom bombardovani od roku 1945
mimo previdzky. Na vyse Stvorhodinovom
galakoncerte sa prihovorili rakasky prezi-
dent i kanceldr a za dirigentskym pultom
sa vystriedalo niekolko skvelych umelcov
(Ozawa, Mehta, Gatti). Najvacsimi hviezda-
mi spomedzi solistov boli Gruberovd a Do-
mingo a okrem osvedcenych speviackych
veli¢in sa na podiu objavili aj mladé tvare.

Ak spevacka uroven koncertu chvilami pri-
lis neoslnovala (prekvapila len suverénna
Aida V. Urmanovej), treba dat klobuk dolu
pred dramaturgiou, ktord nepodlahla popu-
listickym ldkadlam opernych hitov, ale do
programu zaradila uryvky z tych opier, kto-
rymi sa v roku 1955 zacal prvy tyzden oper-
nej prevadzky v zrenovovanej budove. Prim
teda hrali Mozart (Don Giovanni), Beetho-
ven (Fidelio), Verdi (Aida), Wagner (Majstri
spevdci norimberski) a Richard Strauss (Ga-
valier s ruzow), ktorého findle z opery Zena

posuval stupnicu hodnot sucasnej chopi-
novskej interpretacie. Do findle sa nedostal,
podobne ako Francuiz. Boli tam vsak typy,
ktoré ni¢ nepriniesli, a tak nemohli ohrozit
favoritov. No Bringuier a Wunder by urcite
boli zamutili vody jury....

Porota ale rozhodla po svojom. I ked
k jej dobru musim povedat, Ze predsa z dva-
nastich finalistov, medzi ktorymi boli iba
dvaja Poliaci (Blechacz, Kortus) a jeden Rus
(Jarosinsky), vitazné miesto zostalo doma,
korejské, japonské a hongkonské sa posu-
nulo na nizsie priecky. Japonsky favorit Ta-
kashi Yamamoto, ktorého mnohi videli na
najvyssej priecke, zostal Stvrty spolu s dalsim
Japoncom Shohei Sekimotom, bratia Li-
movci z Koérey dostali tretie miesto, druhé
nebolo udelené a Poliak Rafal Blechacz sa
stal vitazom. Na cele jury, zvacsa z byvalych
lauredtov tejto sttaze, stdl Andrej Jasinski.

Sucastou sutaze boli sprievodné akcie,
suvisiace s menom Fryderyka Chopina. Cho-
pinova spolo¢nost pripravila konferenciu
a vystavu s nazvom Chopin a bratia Kolber-
gouvci. V dent mrtia Chopina, 17. oktobra,
v kostole sv. Kriza, kde je zamurované srdce
génia, znelo Mozartovo Rekviem, ktoré ho
aj odprevadzalo na poslednej ceste. Taktiez
polské vydavatelstvo BeArTon priebezne vy-
davalo zdznamy zo sutaze (12 CD).

Chopinova hudba na celom svete otva-
ra srdcia vnimavych posluchdcov, ktori sa
dokazu naladit na jej harmoniu, obohatit sa
poznanim, ze hudba je len jedna. A interpre-
ti odhaluju krdsu Chopinovej hudby v doko-
nalych interpretaciich i ked poznacenych
stopami vlastnych kultar. Mozno, prive tym
ju spristupiiuju svojim krajindm aj v mimo-
eurépskych kontinentoch.

Etela Carska m

bez tienna mozno povazovat za vrchol
slavnostného vecera. V prestavkach tele-
vizneho prenosu sme mohli sledovat film
s ukdzkami z rekonstrukcie budovy, ale aj
vstupy mnohych veli¢in viedenskej opery
minulosti (S. Jurinatz, E. Schwarzkopf, W.
Lip, W. Kment), pricom dalsie (napr. Ch.
Ludwig) boli pritomné v hladisku. Som
zvedavy, ¢i sa aj ndm podari takyto dostoj-
ny umelecky akt pri li¢eni so starou a zvi-
tani s novou budovou SND.

]
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Adriana Kucerova

H narodena: 1976 v Lucenci

sopran

B studium: 1996 - 2000 - Pedagogicka fakulta UMB v Banskej Bystrici
1998 - 2000 - Konzervatérium v Bratislave - J. Billova
2000 - 2005 - VSMU v Bratislave - V. Stracenské
11/2008 - 02/2004 - Conservatoire national supérieur musique et danse de Lyon - Isabelle

Germain

B majstrovské kurzy: 2002 - Florencia - Rolando Panerai

2003 - Baden - Sona Ghazarian

B sutaze: 1998, 1999 - Medzindrodnd spevacka sutaz Imricha Godina - 1. miesto
2000 - SutaZ slovenskych konzervatérii v Ziline - 1. miesto
2001 - European Music Prize for Youth (Hamburg) - 3. miesto
2002 - Internationale Sommerakademie Prag - Wien - Budapest - 2. miesto
2005 - Internationaler Hans Gabor Belvedere Gesangwettbewerb - 1. miesto, Cena La
Scaly, Cena Nadécie Gulbenkian, Cena publika
B ocenenia: 2004 - Cena literarneho fondu, Divadelnd Nitra Dosky 2004 - nominécia na

Objav roka

2005- cena Grand Prix Iudovej banky za vzdelanost
2002 - spolupracovala na premiérovom uvedeni opery Liuba Burgra a Martina Burlasa

Téte a téte v Luxemburgu

m K hudbe a k spievaniu mnohych
privedie rodinné prostredie. Je to aj
tvoj pripad, alebo si sa zacala o hudbu
zaujimat vylucne z vlastnej iniciativy?

K spievaniu som inklinovala od malicka.
I ked nepochddzam z hudobnickej rodiny,
myslim, ze ocko ma velké hudobné nadanie.
Spievala som rada, zacalo to roznymi pesnic-
kami, neskor som sa prihldsila na spev na
zdkladnu umelecku skolu. Rodicia ma v mo-
jej zalube podporovali. Ako dieta som vsak
netusila, Ze sa tymto smerom budem uberat,
skor ma ldkalo byt populdrnou spevickou
s mikrofénom v ruke...

m Slovenski spevaci sa vo svete uzna-
vani. Jednak sa u nas objavuji vynimoc¢-
né hlasové fondy, no v znacnej miere
zaposobi kvalitna vokalno-technicka
priprava. Vyucba spevu je v ramci peda-
gogiky citliva oblast. Ako v tomto zmys-
le vnimas tvoju pedagogicku, profesor-
ku Stracensky, ¢im zdsadne ovplyvnila
tvoje formovanie?

Dolezitd je vzdjomnd dovera, ti sa ndm
podarilo vypestovat. Myslim, Ze pri vyuke
operného spevu je vztah studenta a peda-
goga velmi individudlny. Ucitel by mal zistit
a odhadnut, aky hlasovy idedl student moze
dosiahnut, k ¢omu by mal smerovat a na-
opak, comu by sa mal vyhybat. Jednoducho
spravne zhodnotif jeho dispozicie. Pani pro-
fesorka Stracenskd vychovala vela spevikov
aje to ¢lovek s mimoriadnymi skisenostami.
Myslim, ze u mila dokonale odhadla, akym
sposobom ma ma viest. Nasla som v nej sku-
to¢ne idedlneho pedagoga.

= Tento rok bol pre teba uspeSnym
okrem absolvovania VSMU aj z toho hla-
diska, Ze si zvitazila na 24. ro¢niku pre-

stiznej medzinirodnej sutaZe Belvede-
re vo Viedni. Ako sutaz prebiehala?

Na 50 miestach vo svete sa konali ,pred-
kold“, ktorych sa zicastnilo okolo 3000 ucha-
dzacov, vicsinou skusenych spevikov. Do
prvého kola vo Viedni postipilo150 z nich,
do semifindle preslo dalsich 50 spevikov.
V tomto kole uZ repertodr urcovala porota.
Do findle, ktoré bolo jedinym verejnym ko-
lom, sa dostalo iba 15 adeptov. Zaujimavé je,
ze v tejto sutazi sa nerozlisuje muzskd a zen-
skd kategoria, ¢o nebyva na spevackych suta-
ziach Standardom, a o to je to ndro¢nejsie.

m AkY bol tvoj sutainy repertoar?

Pozostaval z piatich arii. V prvom kole
som spievala jednu z mojich najoblibenej-
Sich, driu Morgany z Handlovej Alciny. Do
dalsich kol som mala pripravent: driu Blon-
dy z Unosu zo Serailu, 4riu Gildy z Rigoletia
a ariu Julie z Romea a Jiilie. Vo findlovom
kole mi podla pravidiel sttaze porota vy-
brala driu Manon od Julessa Masseneta. Tri
tyzdne po sutazi som absolvovala predspie-
vanie v Milanskej La Scale, kde som medzi
inym dostala ponuku aj na stvirnenie prave
tejto postavy.

m Okrem titulu absolutnej vitazky
v opernej kategorii si ziskala aj Cenu
publika...

Je prijemné, ked okrem odbornej poroty
pozitivne reaguje aj Sirsia verejnost, ktora to
celé podla mna vnima ovela spontinnejsie.
Myslim, Ze Cena publika ma potesila eSte
o trochu viac ako prvé miesto. Najdolezitej-
Sie je, aby sa spev pdcil obecenstvu, pretoze
menej zainteresované publikum chodi do di-
vadla aj pre svoje potesenie, kym odbornici
tam prichddzaju uz s urcitou profesiondlnou
predstavou, vykony hodnotia a posudzuju
prisnym okom.

m Stala si sa sOlistkou na nasej prvej
scéne. V SND stvarnujes viacero postav,
zarezonovala si vSak hlavne ako Mor-
gana z Handlovej Alciny, za ktoru si zis-
kala Cenu Literarneho fondu a bola si
nominovana v ankete Divadelna Nitra
Dosky 2004 na objav roka...

Som vdacnd za prilezitost, ktord som
v Alcine dostala, bola to prva opera, ktora
som tu nastudovala. Barokovej hudbe som
sa dovtedy velmi nevenovala, opera mi ne-
bola prilis zndma, no musim povedat, ze
som vdaka nej ziskala nové skusenosti. To, ze
oslovila aj odbornu verejnost natolko, ze mi
udelili cenu i nomindciu, ma velmi potesilo
a iba umocnilo moéj pozitivny postoj nielen
k postave Morgany, ale aj celkovo k Alcine.
Radost, ktort pri stvdrneni tej postavy poci-
tujem, sa zrejme odzrkadlila aj navonok.

m InSpirujes sa v interpretaciach le-
gendarnych spevakov, mas napr. urcity
vzor?

Je vela spevacok a spevikov, ktori sa-
mozrejme indpiruj, obdivujem mnohych.
Nebudem hovorit konkrétne, ale je ich vela.
Rada si vypocujem kvalitné nahravky a mys-
lim, ze od kazdého sa dda mnoho naucit.

m Ako na teba vplyvaju dirigenti?

ESte som nespolupracovala s tolkymi di-
rigentmi, aby som to mohla posudit. Predsta-
venia, v ktorych uc¢inkujem u nds, nastudoval
séfdirigent Jaroslav Kyzlink. Este v skole vie-
dol nase operné studio profesor Ondrej Le-
nard a som velmi rada, Ze som mohla s nim
spolupracovat. Dufam, Ze teraz v Salzburgu,
kde uc¢inkujem pod vedenim Ivora Boltona,
to bude podobné. Verim, Ze aj v budicnos-
ti ma dirigenti budd umelecky postvat tym
spravnym smerom.

m Posobi na teba tréma? Mnohi (nie-
len) spevaci s tymto problémom boju-
ja...
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VAcsiu trému som mdvala hlavne na za-
¢iatku. Nie som vyslovena trémistka, ale urcity
pocit zodpovednosti vo mne vyvoldva ,zdra-
vé“ napitie, ktoré je pri vystipeni potrebné.
Pre ¢o najlepsi vykon je dolezité sa skoncen-
trovat. V prvom rade vak myslim na to, Ze
chcem dobre zaspievat a moju radost zo spie-
vania preniest aj na divakov, pretoze oni vyci-
tia rozpolozenie umelca. Okrem toho nemam
zdujem niekoho zatazovat svojou trémout...

m Ktoru ulohu by si raz chcela spie-
vat, mas ,vysnivana“ rolu?

Mojou vysnivanou postavou je spomi-
nand Manon. No necakala som, Ze pride tak

skoro. Je vSak aj vela inych postav, ktoré by
som rada stvarnila: Adina, Gilda, Mozartove
postavy - tesim sa napriklad na Zuzanku...
Zatial som mala Stastie, Ze som spievala tlo-
hy, zodpovedajtice mojej vokdlnej vyspelosti
a skusenosti.

m Tvoje pdsobenie sa zatial viaze
k Opere SND. Prichadzaju ponuky aj
z inych scén?

Momentalne som v Salzburgu, kde sa po-
dielam na produkcii Mozartovej opery La fin-
ta giardiniera ako Serpetta. Premiéru bude
mat 20. janudra v Landestheater, v auguste
2006 sa tato produkcia uvedie na Salzburger

Festspiele uz v ramci Mozartovho roka. Od
aprila zac¢ina stadium Manon v mildnskej La
Scale, ktorej premiéra bude v mdji. V kalen-
ddri sa mi ¢rtaju aj iné zaujimavé prilezitosti,
o tych vsak v predstihu nechcem hovorit. Je
mi [dto, ze v neddvno premiérovanej Leha-
rovej Veselej vdove som z ¢asovych dévodov
nemohla nastudovat a stvarnit Valencienne.
Koncom sezony Opera SND pripravuje pre-
miéru Figarovej svadby, kde by som mala
spievat Zuzanku - uZ sa na to velmi tesim
a dufam, Ze tentoraz sa to podari.

Pripravila Eva Plankova B

Tlaciva a terminy na podavanie zZiadosti o podpory hudobného fondu

Formy podpor

Prémie za hudobné diela
Prémie v oblasti populdrnej hudby

Sutaze - Ceny Hudobného fondu na sutazi

Cestovné Stipendid

Pozic¢iavanie pianin

Cranty

1. polrok 2006

Prispevky na produkciu profilového CD slovenskych koncertnych umelcov v oblasti vdznej hudby

Studijné $tipendid na tc¢ast na interpretadnej sttazi

Studijné $tipendia v oblasti dzezovej tvorby a interpretacie

Tla¢iva
ziadosti

Posledny den
odovzdania ziadosti

p-CD-1-2004
phd-1-2002
pph-1-2004

31. marec (piatok)
28. april (piatok)
10. februér (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. méj (piatok)

9. jun (piatok)

10. februar (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. méj (piatok)

9. jun (piatok)

10. februér (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. m@j (piatok)

9. jun (piatok)

10. februdr (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. m3j (piatok)

9. jun (piatok)

10. februéar (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. méj (piatok)

9. jun (piatok)

10. februar (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. mdj (piatok)

9. jun (piatok)

10. februér (piatok)
17. marec (piatok)
13. april (Stvrtok)
12. mdj (piatok)

9. jun (piatok)

chfs-1-2002

§8uis-1-2002

dz-1-2002

wne
W<
DN<

cs-1-2002

pp-1-2004

grant-1-2008

Formulére si mézete stiahnut z internetovej stranky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu. Pred vyplnenim Ziadosti si precitajte
Zéasady podpornej ¢innosti, ktoré si mézete stiahnut z internetovej stradnky www.hf.sk alebo si ich vyZiadat na adrese fondu. PoZzadovanym
spoésobom vyplnené formuldre spolu s prilohami je treba podat vo fonde, alebo zaslat postou na adresu fondu najneskoér v posledny den
uréeny na podavanie ziadosti. Ziadosti poslané e-mailom nebudt akceptované. Zmena terminov a foriem podpér vyhradena.

Adresa na podanie Zziadosti: Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava 1
Informdcie a konzultacie: tel. (02) 5920 7407 (veduca oddelenia), (02) 5920 7408 (referét)
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Slovo a hudba

Témou konferencie, ktora sa konala

23. - 25. novembra v aule Metodic-
ko-pedagogického centra v Presove, bolo Slo-
vo a hudba ako Strukturdlno-architektonicky
celok hudobného myslenia 17. -18. storocia.
Sldvnostne ju otvorila Irena Medilanska na
Koncerte starej hudby, v rdmci ktorého od-
zneli v podani Milana Cervenaka Suity
pre solo violoncelo G dur, d mol, C dur (BWV
1007-9) od J. S. Bacha. V jej uvode referoval
Jan Sabol o ikonicko-symbolickom a arbit-
rdaznom principe reci a hudby a ich pomere
vo vztahu k obsahu a forme. Karol Mednian-
sky v prispevku o jednote slova a hudby hla-
dal korene uz v antickej rétorike aj v afektovej
teorii a upozornil na ¢lenenie a vndtornd or-
ganizdciu hudobného materidlu. Cesko-slo-
vensky blok otvorila Jana Perutkova, ktord
predstavila zaobchddzanie s hudobno-réto-
rickymi figirami v serendde Frantiska Vacla-
va Mic¢u Slavné jméno Adamovo. Niekolko
poznamok k hudobno-textovej interpretdcii
piesne Nastal ndm der vesely z Lubické-
ho spevnika uviedol Peter Rus¢in, ktory
v zavere ponukol jej ziva produkciu v poda-
ni spevackeho zboru Nostro Canto (dir. Ta-
tiana KaniSakova). Rétorické figiry z troch
hladisk priblizila Janka Petdoczova na tvor-
be Jana Simrdka a Zacharid$a Zarewutia. La-
dislav Kacic predstavil parédiu oficidlneho
latinského textu (makaronsky princip) na

priklade fasiangovych kompozicii z Gzemia
Slovenska, predvddzanych na neverejnych
stretnutiach v 18. storoci. Referdt Katariny
Burgrovej o vokdlno-instrumentilnych
druhoch v zbierke hudobnin zo Smolnickej
Huty charakterizoval tvorbu regenschoriho
Pavla Neumdtllera a kantora Jiana Kroliga.
Prispevok Jany Spacilovej priblizil slohové
riesenia kompozicie Credo od A. Caldaru na
zdklade vztahu textu a hudobnych figir. Con-
citato Styl s figurativnymi prvkami, akumula-
ciou textu a formotvornym motivom uviedol
Pavel Sykora, ktory sa v Monteverdiho mad-
rigalovej drame Suiboj Tankreda a Klorindy
(1624) zamyslal aj nad manierami, charakte-
ristickymi pre taliansky barok.

Zahrani¢ni muzikolégiu reprezentoval
Carsten Lange (Magdeburg), zamyslajuci
sa nad vztahom textu a hudby v pasiovych
oratéridch G. Ph. Telemanna. Zameral sa
najmi na tlmocenie obsahu a jasny jazyk
oratéria Der fiir die Siinde der Welt leidente
und sterbende Jesus a jeho tlacenui podobu
libreta (B. H. Brockes, 1716). Malgorzata
Wozna-Stankiewicz (Krakow) predstavila
metodiku trojstupnového vokdlneho vede-
nia a zdsad hudby, ur¢ent pre mladych spe-
vakov Sztuka muzyki (1796) od W. Sierakow-
ského, ktory podal navod na stadium hudby
na osvietenskych zakladoch, v duchu princi-
pov J.]J. Rousseaua a J. Ph. Rameaua.

Referdty, upriamujice pozornost na
operu v prvych dvoch storociach, uviedla
prica BoZeny Fresserovej, ktord sa zao-
berala historicky poucenou interpreticiou
vo vokdlnom umeni. Poznatky z vyskumu
talianskych libriet vo vztahu k Zivej interpre-
tacii v 17. - 18. storo¢i predniesol Rudolf
Pec¢man na priklade libreta Apostola Zena
1l Vencelao, zhudobneného F. Mancinim, A.
G. Pampagnim, ako aj G. F. Hindlom alebo
C. F. Pollarolom a poukazal na individudl-
ne pristupy k jednej predlohe. Z ¢asového
ohranicenia 17. - 18. storocia vybocila Sla-
vomira O¢enasova-Strbova, ktord uviedla
nazory V. Kubicku (1953) na slovo a hudbu
v opere Martin Luther. Operna podu refe-
rujacich uzavrela Renata KociSova s pri-
spevkom o vzdjomnej inspirdcii medzi W.
A. Mozartom a L. da Pontem na prikladoch
z troch opier viedenského obdobia. Dva
referujice dni predelil druhy koncert starej
hudby, na ktorom ucinkoval sibor Musica
historica PreSov (um. veduci K. Mednan-
sky), s programom diel G. Ph .Telemanna, J.
S. Bacha a J. M. Lefflotha. Pod tspesny prie-
beh konferencie sa podpisali aj organizdtori:
MPC Presov, Katedra hudby FPHV Presovske;j
univerzity, hudobny spolok Suzvuk a mesto
Presov.

Renata Kocisova m

Vyrocie Sukromného konzervatoria
Dezidera Kardosa

Pri prilezitosti 10. vyrocia zaloZzenia

Stkromného konzervatoria Dezide-
ra Kardosa v Topol¢anoch sa uskutocnil
Slavnostny koncert ako sucast programu
tohtoroc¢nej Topol¢ianskej hudobnej jese-
ne. Medzi pozvanymi hostami bola aj dcéra
skladatela Dezidera Kardosa, Daniela Kar-
dosova. V prihovore vyjadrila radost, ze
rastie oblubenost skoly, najma pre pozitivny
individudlny pristup ku kazdému studentovi
zo strany pedagogov. Vyzdvihla zdsluhu na
zalozeni konzervatoéria jeho riaditela V. Gali-
sa, ktory ako prvy prisiel s myslienkou, zria-
dit v Topol¢anoch strednt umelecku skolu.
Stimulom bola aj skuto¢nost, ze D. Kardo$
pochddza z topolCianskej oblasti, spome-
nula aj Celostiatnu klavirnu sitaz Dezidera
Kardosa v Banovciach nad Bebravou, ktort
tohto roku caka jej siedmy roc¢nik. Konzer-
vatoriu popriala, aby rozvijalo svoju ¢innost
v intencidch myslienok a nazorov jej otca: vy-
chovavat muadrych, kultivovanych a umelec-

ky kvalitnych ludi, ktori sa dspesne presadia
v spoloc¢enskom Zivote.

Po prihovoroch O. Malachovského, kto-
1y, svojim spésobom stdl pri zrode Skoly a V.
Gdlisa zaznela Zima z Vivaldiho cyklu Styri
rocné obdobia. Solisti R. Baros$ (husle) a J.
Cuchorova (violoncelo), ako aj ostatni
ucinkujuci, podali vyborné vykony. Konzer-
vatorium reprezentovali aj Studentky spevu
L. Kmetova a M. Sebestova. Slivnostnu
atmosféru podciarkol Benedictus z Vianoc-
neho oratoria C. Saint-Saénsa v podani L.
Slamkovej a P. Sevéika a. h.

Dalsie ndstrojové oddelenia prezento-
vali M. Sonlajtner (husle), flautistka D.
Homolova a klaviristi: L. Slovakova, ¢i F.
Fejtl, ktori si vybrali diela C. Debussyho,
M. Ravela a presvedcivo vyjadrili farebnost
i ndladovost hudby. Interpreticiou Scherza
b mol op. 31 L. Patkol6 potvrdil, ze umiest-
nenia z klavirnych sutazi doma aj v zahrani-
¢i mu pravom patria. Mnohi z absolventov

v stadidch pokracuji a Gspesne sa uplatiiuja
doma iv zahranici.

V zdvere podujatia udelil V. Gdlis Pamit-
né listy O. Malachovskému, D. KardoSovej
a primatorovi Topol¢ian, P. Segesovi a peda-
gogom konzervatoria.

Text a foto: Danica Jakubcova ®

D. KARDOSOVA
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Akordeonisti medzinarodne

= V Poprade sa opit zisli mladi umelci

na Stvrtom ro¢niku Medzinarodnej

akordeonovej sutaze (16. - 20. novem-
bra). Na sufazi sa zucastnilo 93 adeptov zo

7 krajin Eurépy so svojimi pedagogmi a 100

pozorovatelov.

Sutazilo sa v 6. kategoriach, 4 kategorie,
rozlisené vekom, boli s6lové. v 5. a 6 katego-
rii boli sélové a komorné zoskupenia, zame-
rané na zdbavnu a virtu6znu hudbu.

Stutazné vykony hodnotila medzinarod-
nd odborna porota, ktord pracovala v dvoch
komisiach:

1. Boris Lenko - predseda (Slovensko), Alma
Flammersbergerova (Nemecko), Damir
BuZleta (Chorvitsko), Alexander Poeluev
(Rusko), Marian Sabla (Slovensko)

2. Rajmund Kikoni - predseda (Slo-
vensko), Renzo Ruggieri (Taliansko),
Bogdan Dowlasz (Polsko), Ladislav Ho-
rak (Cesko), Juraj Libera (Slovensko).
Umeleckym riaditelom sutaze bol Vladi-
mir Cuchran.

O vysokej kvalite a vyrovnanosti sttaz-
nych vykonov svedcili malé bodové rozdie-
ly a pomerne vysoké hodnotenia porotcov.
Okrem hlavnych cien porotcovia udelili az
16 cestnych uznani. Najuspesnejsou kraji-
nou ¢o do poctu oceneni (ale aj poctom
zucastnenych) bolo Polsko, ktoré ziskalo 11
oceneni. Cesko ziskalo 5 cien, Slovensko 3
ceny, Srbsko a Ukrajina po 2 ceny. 4. ro¢nik
sutaze bol na rozdiel od minulych ro¢nikov
pre Slovensko uspesny - dve prvé mies-
ta, jedno tretie. Tibor Ivan - 3. kategoria
- 1. miesto a titul lauredta MAS 2005, Michal
Cervienka - A kategoria - 1. miesto a cena
EMCY. Porota udelila 2 ceny za najlepsiu in-
terpretaciu povinnych skladieb slovenskych
autorov Jozefa Podprockého (Capriccio rus-
tico) a Milana Novaka (Dekameron - vyber
70 $iestich varidcif).

Sutaz potvrdila opit vyssiu urovenl s vy-
spelou virtu6znou technikou a farebnym
vyuzitim nastrojov. Ucastnikom umoznila
obozndmit sa s novou akordeonovou litera-

Oravska sutaz

Na ZUS v NiZnej sa 10. - 11. novem-

bra uskutocnil 4. ro¢nik sttaze v hre
na dychovych ndstrojoch pod ndzvom Ca-
rovnd flauta 2005.

V hre na zobcovej flaute satazilo 45 Zia-
kov v piatich kategoriach. Uvddzame vitazov:
Terézia Ferkovd - ZUS L. Arvaya, Zilina,
Zuzana Cupkovd - ZUS M. Hemerkovej,
Kosice, Lenka Mol¢dnyiova - ZUS J. Kresdn-
ka, Bratislava, Lucia Kekenidkovd - ZUS M.
Hemerkovej, Kosice, Marianna Tren¢anova
- ZUS sv. Cecilie, Bratislava.

V hre na drevenych dychovych ndstro-
joch sutazilo v piatich kategoriich 34 suta-
Ziacich. Prvé miesta ziskali:
¢ Ondrej Kubrican - ZUS D. Kardosa,

Banovce nad Bebravou,

+ Andrej Vimpel - ZUS L. Mokrého,

Topolcany, Dominika Krizalkovicovd

- ZUS Sabinov, Marcela Ondrejkova

- ZUS J. Cikkera, Bansk4 Bystrica sa stala

zdroven lauredtom sutaze.

+ Tinde Jakabovd - ZUS M. Hemerkovej,

Kosice.

tirou a Co je dolezité, propagovala aj stcas-
nu slovensku tvorbu.

Sprievodnymi podujatiami 4. MAS boli
vecerné koncerty a semindre. Otvaraci kon-
cert patril domdcim uc¢inkujicim, predstavili
sa Akordeonovy orchester ZUS v Popra-
de a Popradsky detsky zbor ZUS. V dru-
hej ¢asti Gc¢inkovalo akorde6nové duo Boris
Lenko - Alma Flammersbergerova. Upu-
tali zaujimavou dramaturgiou a vynikajicou
stihrou.

Na druhom koncerte sa predstavil Ale-
xander Poeluev, lauredt mnohych medzi-
narodnych satazi. Tento umelec fascinoval
perfektnym predvedenim skladieb, bravur-
nou technikou, dramaturgiou, v ktorej pre-
chadzal od skladieb J. S. Bacha, D. Scarlatti-
ho, cez E. H.Griega, P. 1. Cajkovského aZ po A.
Piazzolu a stcasnych ruskych skladatelov.

Treti koncert predstavil Taliana Renza
Ruggieriho, koncertného umelca, pedago-
ga a organizdtora hudobnych projektov, za-
meranych hlavne na jazzovu tvorbu. Spreva-
dzalo ho slovenské trio Nothing but swing
(Bodnadr, Ragan, Solarik - klavir, kontrabas,
bicie), s rytmickou presnostou a dokladnym
frizovanim. Okrem evergreenov odzneli
Ruggieriho vlastné skladby, hyriace farbami
a muzikalitou. Valcik Picolo, Carneval a naj-
ma Tarantela, ktoru interpretoval s vynika-
jucim huslistom Stanom Paluchom, patrili
medzi vrcholy koncertu. Palich potvrdil svoj
hudobny $arm a improviza¢nt schopnost.

K sprievodnym podujatiam patrili aj dva
uspesné medzindrodné semindre :

e Bogdan Dowlasz - Polskd tvorba pre
akordeon

* Renzo Ruggieri - Jazzové prvky v klasic-
kej hudbe

Vynikajucu atmosféru koncertu vitazov
doplitala spokojnost vietkych hosti sutaZe
nielen nad verdiktom poroty, ale aj s organi-
zdciou sufaze, ktoru riadili hlavne vyborny
a obetavy kolektiv ZUS v Poprade.

Eva Karhutova B

Vykony sutaziacich posudzovala porota
v zlozeni: Katarina Brejkovd - Konzervatori-
um Bratislava - predseda poroty, ¢lenovia:
Peter Kobela - ZUS Zilina, Michal Broska
- ZUS Povazskd Bystrica, Milan Oravec
- Konzervatérium Zilina a Peter Drlicka
- Konzervatérium Bratislava.

Sutaz organiza¢ne vyborne pripravil vy-
bor na Cele s riaditelkou Annou Psotovou.

PDH
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Vecery novej] hudby 2005
EVENINGS OF NEW MUSIC

13. - 20. oktdber 2005

,VecCery novej hudby"” su festivalom s velkym medzindrodnym renomé, maju v zahranici dobry zvuk", povedal skladatel
Alvin Curran, jeden z tohtoroénych zahraniénych hosti. Tradi¢nym vyvrcholenim festivalovych aktivit Slovenskej sekcie
ISCM Medzindrodnej spolo¢nosti pre su¢asnu hudbu je podujatie, uz 16 rokov zndme ako Vecery novej hudby. Odvazny
privliastok ,nova"“ hudba je zjavne iba orientac¢nou smerovkou na hudobné §tyly, ktoré su zatial v permanentnom vyvoji,
ved napriklad v u¢ebniciach dejin hudby sa o niektorych donedavna vobec nepisalo v samostatnych kapitolach...

Usporiadatelia (Divadelny dstav - Stidio 12, Experimentdine

studio SRo, HTF VSMU a Hudobné centrum| prispievaio podla
vlasinych moznost: priestormi, technikou, inferpretmi, organiza&nymi
Zlozkami. Vdaka finan¢nej podpore Hudobného fondu, MK SR a US
Embassy, ako aj dalich, sa kazdorogne darf v Bratislave v rozpéii nie-
kolkych jesennych dnfusporiadat forum kvalitnej sic¢asnej hudby. Pestrosf
diania na VNH dopliiajo dopoludiiajsie tvorivé interprefacné semindre,
na fomto 16. roéniku pod vedenim hosti festivalu Rzewského, Jefferyho
a Currana.

Premyslend dramaturgickd koncepcia D. Mateja a P. Zagara ovplyv-
nila priebeh celého podujatia. Osem koncertov malo tak vy3pecifikova-
né dominanty, aby sa obsahovo neprekryvali a aby vznikol priesfor na
umelecky konfrontéciu & hladanie novych podéb autorske] sebarefle-
xie. Inferpretmi boli slovenské ansamble, zamerané na socasno hudbu.
Tak sme mali moznost vypocuf si vynikajice vykony PROMILE string
ensemble (8 violongel - umelecky vedici Eugen Prochde, zaloZeny
pre fenfo roénik VNH], uznévaného dirigenta siasnej hudby Marié-
na Lejavu, dalej suboru Vapori del Cuore, obsadeného hudobnikm,
disponovanymi na improviza&né orgie akéhokolvek charakteru. Tradié-
nym hostom byva staronovy subor VENI s charizmatickym umeleckym
vedicim Danielom Matejom a experimentdlna zostava OVER4teaq,
kiorej vznik bol vyprovokovany prave novymi moznostami hudby a vi-
dea. K tomu pripocitajte viacerych sélovych ,bezcov”, kiori obsluhuji
laptopy, CD prehrévace, elektroniky, riadia videoprojektory, gramofény,
posivaju objekty, chrasfia, vyrébaiju technické zvuky na pédiu, mixuig,
atd. Spologne so skalnym publikom tvoria neopakovate/nt atmosféry
koncertov na Veceroch novej hudby.

Tandem uz3ej skupinky ludi v pozadi festivalu nezriedka tvoria autori
aj inferprefi si¢asne, a fo mu doddva punc nenapodobitelnej osobnej
umeleckej zaangazovanosti. Je zaujimavé, Ze pozvani zahranienf infer-
prefi a zdroved aj skladatelia, sa stali sicasfou tejto koncepcie. Plati to
rovnako o klaviristovi Fredericovi Rzewskom, klaviristovi a laptopo-
vom umelcovi Alvinovi Curranovi, o nezabudnutelnom trombonistovi
Hilary Jefferym i o gitaristovi a laptopovej svetove] jednotke o Chris-
tianovi Fenneszovi.

Tematizovanie koncertov umoznilo vyfaZif maximum z objednanych
skladieb. Prvy vecer (13. oktéber), zamerany na velikdnov socasnej
americkej hudby (P. Glass - Baltimore, T. Riley - Kalifornia, J. Adams -
Worcester), odstartoval navyse bratislavsko jesert ,v znameni” S. Reicha.
Uvedeny americky koncert bol zaroveri tvorivym pocinom, venovanym
mladym muzikanftom, kiorf si tak mohli kone&ne vlastnoruene zahraf diela
americkej sucasnosti (Glass: Slacikové kvarteto, Riley: Salome Dances
for Peace, Reich: Cello Counterpoint pre 8 violon¢iel, Adams: Shaker
Loops).

Dalsi vecer (14. oktéber) patril produkcii Experimentdlneho $tudia
SRo (Parik: Hudba k vernisazi, Bazlik: Faustovo vykipenie). Zaroven bol
prvym z dvojice koncertov diel, vyuZivajicich videoprojekciu ako ume-
lecky prvok obohacujici hudbu. Boli to skladby D. Mateja, J. B. Kladiva,
M. Burlasa, R. Pepuchu. Video v ich autorskom stvémenti vyjadrovalo pre-
linanie zvukovej a obrazovej poetiky podla vnitorného programového
kl6¢a, daného témou (Cave songs, Ranny oddych, Ziarenie, The End).
Charakteristickg striedmost v pouzivani obrazovych prvkov bola az na
hranici 0¢inného minimalizmu (obrazovd koldz, vidci, detaily omietky,

stekajuce kvapky vody, praskliny, tapety, okno, svefelné efekiy]. Na
videdach vécsinou spolupracovali ). Sicko, B. Preiml, & G. Dezorz. Na
viacerych tychto skladbach spoludéinkovali interpreti na scéne.

S mimoriadnym Uspechom sa streflo vystpenie famézneho trom-
bonistu Hillary Jefferyho (15. oktéber). Vyber skladieb predstavoval
nieco ako kolekciu temer nehratelnych trombonovych diel. Skombino-
vaf hré&sku virtuozitu Jefferyho s improvizatorskou zdatosfou suboru
Vapori del Cuore v skladbéch G. Scelsiho, L. Andriessena, Ch. Wolffa,
J. Fulkersona a H. Jefferyho bolo nadmieru in¥pirativne. Diela uvedenych
autorov boli prestriedané piatimi Varidciami v podani ,Vaporistov”. Ich
,komponovanie” za pochodu tvorilo vhodny protipdl k maijstrovskej hre
frombonistu. Napisaf iba, Ze exceloval, by nebolo pravdivé, lebo jeho
hra bola mnohovravnd ako ludské re¢. Casto spolupracuie s popredny-
mi zahraniénymi stbormi, nahréva, komponuie, uzndva pogitacovy elek-
froniku, ale déveruje aj akustickym nastrojom. V Bratislave predviedol,
ako ovlada zradnd konstrukeiu rombonu.

Dalsiu kolekciu slovenskych video-skladieb sme poculi a videli v ne-
delu 16. oktébra. Vietky diela boli niecim zvidsine a origindlne. D. Ma-
tej: Video Bilboards, J. B. Kladivo: Ranny oddych, Mondda, M. Betko:
Hm - nie celkom zvl&stna ndlada. P. Zagar vz v 1991 roku predvidal
Hudbou k videu preniknutie techniky videa aj do svefa vaznej hudby.
Sympatickou ¢rtou skladieb bola pédiové prezentécia cez Zivych hu-
dobnikov, v tomto pripade subor VENI ensemble aj OVER4tea. V jednot-
livych dielach sa vyskytovali originalne vizudlne postupy nielen vo vybe-
re obrazovych znakov (Matej: kriz s Kristom v lese, Betko: listy stromov
a pofahovanie ¢asti hudobnych néstrojov cez partitiry, Kladivo: minimal
z kruhového symbolu, atd...], ale aj v hudbe. Premiéry slovenskych skla-
dieb rémcovali technicky naroené diela eurdpskej scény - Edgar Varése
(Octandre), Giacinfo Scelsi (Kya), Earl Brown (December). Pripomenuli,
Ze je hudba sebestac¢nd aj bez obrazu.

17.,18. 0 19. oktéber patrili zahraniénym skladatelom - solistom
(Frederic Rzewski, Alvin Curran, Christian Fennesz). Skladatel v tlohe
interprefa vlastnych skladieb je v su¢asnosti reinkaréciou typického hu-

dobnika z minulosti. Nie sme este na to celkom zvyknuti, ale v zahrani¢i &4
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B e fo prirodzend ,kone&nd stanica” mnohych tvorcov sicasnej hudby.

Americky klavirista a skladatel Frederic Rzewski (1938 je nie¢o med-
zi komponujucim klaviristom ¢i koncertujocim skladatelom. Obe zlozky
jeho tvorivosti sa vzdjomne doplnili, aby moholi vznikndf diela s neoss-
chanymi programovymi z&pletkami, Easfo na pokraiji socidlneho citenia
a gesfa vzdoru: Johnny narukoval, Obycajny pribeh, Lavd ruka alebo
Konecne sama, Balada ¢.5. V Rzewského skladbach z posledného ob-
dobia (2001-2004) sa mihli citaty zo znamych diel, stiedal $tylizaciu
a svojské postupy, netradi¢ne pouzival na klaviri nohy aj ruky, pésobil
ako modemista a vzapéti sklzol do skriabinovského az lisztovského pé-
tosu. Klavir sa mu poddava - rovnako v oblasti vyrazu, aj dynamiky. Je-
diné ¢o by ob&as potrebovalo ,strihndt”, bola niekedy [dosf) rozvlaena
hudobnd forma. Rzewski m& aj eurépske hudobné vzdelanie a bohaté
kontakty s eurdpskymi skladatelmi. V istom obdobf uprednostiioval kom-
bindciu zapisanej a improvizovanej hudby. Prefo rad experimentuje v ob-
lasti hudobnej formy. Jeho najdihiou skladbou je 8-hodinovy ,hudobny
romdn” pre klavir Cesta. Odhial nie je daleko k podobnym vylomeninam
niektorych ¢lenov Parizskej Sestky...

Celkom iny bol ,ohrozeny druh” Alvin Curran, klavirista, striedavo po-
uzivajuci klavir, svoj hlas a laptop. V bullefine bol charakterizovany ako
rodeny rebel, schopny pouzif akékolvek zvuky, ak so vhodné do jeho
koncepcie. Kombinuje ,zmes lyriky a chaosu, $trukidry a neurcitosti - tak
nejako by sa dali popisaf hranice jeho umeleckej slobody siahajucej od
fondlno-afondlnych vybojov az ku fanatickému zbieraniu rozlignych zvu-
kov a ich samplovanych verzit. Je celkom prirodzené, Ze klavir kombinuje
v burlivych kolézach s novovyivorenou hudobnou realitou, aby ¢o naj-
vernejsie vyjadril svoje posolsivo o svefe. Alvin Curran zaujal projekiom
Ohrozeny druh pre sélového klaviristu, kiory ho na 88-klavesovej MIDI
klavesnici ozivuje. Sam hovort: ,spdjam fragmenty ludskych, zvieracich.

industriclnych, enviromentdlnych a hudobnych zvukov do plynulého toku
abstrakiného zvukového rozprévania”. Tento zvlésiny skladatel ziskal
naposledy r. 2004 Cenu Guggenheim Foundation. Celkovo ich m& vel-
mi vela za rozliéné zvukové instalacie a originalitu hudobnej reci.

Nielen dynamickym vyvrcholenim VNH 2005 bolo vystipenie gi-
taristu a laptopového maga Christiana Fennesza po&as vyse hodinovei
skladby ,..najtrblietavejsie prvky Ziaria ako slnko cez pukliny v stene, si
osiré ako diamanty”. Stalo sa presne fo, o naznacil bullefin: ,Nemyslite
si, Ze uZ viete, ¢o mézete ocakdval od Fennesza nazivo. Namiesto sln-
kom preZiarenych zvukovych svetov na vds méze vychrlif viny nefalsova-
ného pekelného gitarového hluku”. Aj toto sa teda vyskytlo pogas jeho
hodinovej produkcie, ale podstata nim tvorenej hudobnej vizie je blézni-
vo velkolepa. Prakiicky, ako by nechcel regpektovaf ohranicenia v ¢ase,
technike, variacnej zloZitosti & mixovanej jednoduchosti. Lenze prevaha
dynamicky forsirovanych gitarovych blokov bola prilis malo vykontras-
fovand v jemnejsom zvuky, kiory by umoznil desifrovaf vetky hudobné
ndpady. Na Feneszovom brafislavskom koncerte sme sa konfrontovali
s jeho gitarovou, autorskou aj technickou zdamosfou a preciznosfou.
Skladba Ch. Fennesza ... najirblietavejsie prvky...” v podani autora sa
definuje zdroven ako pédiovo neprenosnd. Z velkej miery improvizova-
nd kompozicia, kiord Zije a zomiera so svojim autorom, prezivajica iba
v podobe CD nahravky. Ale asi o tak basnik cheel...

Co dodaf na zévere Nebola som na zéverecnom koncerte Musica
Danubiana s programom Lieder ohne Worte pre exkluzivnu partiu mu-
zikantov : Fennesz, Piacek, Sebesta, Zagar, Matej, Lasciak (zvuk). Sko-
da... Parafrézujoc Mendelssohnov nazov cyklu Piesne bez slov - utlmim
dalsie slové a vyslovim presvedeenie, Ze ,laboratérium” sicasnej hudby
20 sveta i z domova je uzitoénou brénou do sveta moderného umenia.

Melénia Puskasova B

Pokracujuca spolupraca

Akadémia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego v polske|

Bydgosci usporiadala 24. a 25. novembra |l. medzindrodné
sympozium The musical work and its archetype (Hudobné dielo a jeho
archetyp), v ramci kiorého zaznel komorny Skladatelsky koncert z tvorby
sueasnych skladatelov z Polska, Slovenska a z Lotysska.

Sympézia sa zt&ashili muzikolégovia z Polska, Ukraijiny, Lotysska,
Franctzska a zo Slovenska. Prispevky boli tematicky orientované do
dvoch zékladnych kategorii: 1. vieobecné filozofické a inferdisciplinér-
ne frakfovanie problematiky archetypélnych znakov v hudbe, hudobnom
myslenf a diele s poukazanim na konkrétne priklady; 2. analyza arche-
typdinych znakov v dielach konkréineho skladatela, narodnej hudby ¢&i
historického obdobia (spominala sa tvorba Sostakovica, Crumba, Scel-
siho, Ravela, Ferrariho, Wiechowicza, Bujarského, Bargielského, Szy-
manowského, Szymanského, Bacewiczovej, Janta-Polczynského, ale aj
archetypy v stredovekej eurdpskej hudbe, v polskej slacikovej tvorbe,
v ukraijinskej a lotysskej hudbe).

Skladatelsky koncert (v koncerinej séle Akademie Muzycznej), sa
strefol s pozitivnym ohlasom publika, pozostavajoceho najmé z odbor-
ntkov (muzikolégovia, $tudenti i pedagégovia). Uz prvé skladba Vo
techa Didiho s programovym podténom, Dychanie trévy pre klavir (¢ast:
Chvenie srdca; Niekfo fi kyva, Niekto sa pyta, Dychanie frdvy), zaujala
sviezosfou, emociondlne pdsobivym hudobnym vyrazom, kiory charak-
ferizovali impresionistické farebnost, modalna harménia, ale aj vyuzi-
fie dZezovych prvkov. Vybornd interpretdcia $tudentky Anny Lukasik
v menej fradiénom javiskovom riedent so stlmenymi svetlami {osveflenie
len nad klavirom) dodala skladbe efekinost aj prifazlivost. Charakter,
smerujici k minimal music, mala skladba loty$ského skladatela Jurisa
Karlsonsa Preludium i Fuga ,in A” pre dva klaviry v interpretécii Anny
Szewczyk a Marie Kaznia. Posluché&sky overent atrakitvnosf opaku-
jucich sa modelov umocnil ,reichovsky” fézovy posun hudobnych strukiar
medzi dvomi klavirmi.

Pluralitu vyrazového sveta hudby rozsirila skladba Zbigniwa Bargiel-
skeho Plonacy krysztal pre ¢embalo a pocitac v podani cembalistky
Urszuly Bartkiewicz. Hudobny jazyk mal blizko k avantgardnej vy-
razovosti 60. rokov a dialég oboch zdrojov zvuku bol postaveny na
preferencii divergencie 3truktor na rozdiel od inej nevyuZite] moZnosti
konvergentnej sthry.

Tri piesne na francozsku [Gbostint poéziu Au jardin d’amour pre so-
prén a klavir Violetta Narywska - soprén o Malgorzata Furche-
-Jurczyk - klavir) od Egona Krdka updtali bohatosfou emociondlneho
sveta, precitenym az romantickym vyrazom, jemnymi impresionistickymi
konturami a prifazlivou melodickou kantilénou. Aj ked' sa v inferprefacii
vokélneho partu vyskytli infonaéné nepresnosti a mensie zavahania, obe
interpretky sa velmi dobre vciiili do introverinej, intimnej, priam lésku vy-
zarujicej hudby. Skladba loty$ského skladatela Andrisa Vecumnieksa
Quasi campanella pre klavir stvorruéne bola svojim viipom a Sarmom
vhodnym a dramaticky perfekine vygradovanym zéverom koncertu. Pa-
rédiou frefej efudy La campanella z cyklu Siestich Lisztovych Etud podla
Paganiniho, v Sate postromantickej hudby s prvkami minimal music a za-
mernym zvyrazfiovanim ,primitivnosti* chronicky znameho modelu, autor
dosiahol G&inny a smiech vyvoldvajici efekt.

Slovenska 0casf na medzindrodnom sympéziu a koncerfe je od-
razom uZ viacroénej spolupréce Akademie Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego v Bydgoici s Akadémiou umeni v Banskej Bystrici: bi-
laterdina zmluva bola podpisand vz v roku 2002, v roku 2004 a 2005
sa pod z&dfitou naddcie Romualdo del Bianco vo Florencii uskutoenil
vzdjomny medzindrodny projekt - koncert a workshop, kiory navrhol
a viedol Egon Krék. Od roku 2004 sa pravidelne realizujd vymenné
mobility $tudentov a ucitelov v rémci programu Socrates/Erasmus, ako
aj b&asf na semindroch, sympdzidch a koncertoch, organizovanych stri-
edavo oboma vysokoskolskymi ingfitaciami.

Zuzana Martindkova m



Hudobny Zivot 1 / Modulacie 35

Jednoducho Dobra muzika

V priebehu novembra zaznamenal uspech projekt umeleckého telesa Zlaté husle s ¢eskym multiinstrumentalistom
Jitim Stivinom s ndzvom Dobrd muzika. Netradi¢nd dramaturgia programu bola postavena na hudbe troch storoci:
interpreti v iom preklenuli rozli¢né Zanre - od tvorby J. S. Bacha, A. Vivaldiho, ¢i G. Ph. Telemanna presli aZ k jazzovym
¢ifolklérnym témam a svojim Specifickym prejavom dokazali mimoriadnu flexibilitu. S niekolkymi otazkami na adresu
projektu som sa obratila na Martina Sleziaka, umeleckého veduceho Zlatych husli:

m Zlaté husle na verejnosti astejSie rezonuji ako sprostred-
kovatel folklérom inSpirovanej hudby. Ako sa zrodila myslien-
ka projektu Dobré muzika s Jifim Stivinom a ¢o ste jeho vytvo-
renim sledovali?

Zlaté husle su 55 - ¢lenny orchester, zalozeny pri prilezitosti 55.
vyro¢ia Li¢nice. Viedy vznikla idea, spojif jej byvalych &lenov, kiori hrajd
aj v profesiondlnych telesach. ,Malé¢"” Zlaté husle, s kiorymi sa projekt
realizoval, tvoria siedmi hudobnici, ktorf su solistami velkého orchestra
a zéroven kmefiovou kapelou siboru Li¢nica. Ked na premiérovom pro-
grame velkého orchestra G&inkoval Jiii Stivin, profesiondlne i ludsky sme
si porozumeli, tak sme zacali uvaZzovaf o spolocnom koncertnom tumné.
Na3 projekt dostal ndzov Dobré muzika, kedZe tvidime, Ze muzika je
iba dobrd alebo zl¢, bez ohladu na Zdner.

Takfiez sme nim chceli ukdzaf, ze mdzeme hraf aj zanre, kioré inak
nemdme moznosf prezentovaf. Znie to trochu ako fréza, ale ked je in-
terpret ,zagkatulkovany” ako hrée folkléru, & vz stylizovaného alebo au-
tentického, mé uzatvorend cestu na rézne festivaly a pédid (podotykam,
Ze je to tak iba na Slovensku), kde preferujd véznu hudbu a ostatych
Zanrov sa ,boja”. Pritom hradi, zaoberajici sa aj ,inou” hudbou, musia
byt mimoriadne flexibilni. Vietci sme profesiondlni hudobnici s klasickym
hudobnym vzdelanim, potrebnym pre kazdy zaner. V podstate nehréme
folklér, ale stylizované skladby, pisané na folklérne témy, vyzadujice
si technicky disponovanych interpretov. Kazdy
z nés sa preto musf udrZiavaf vo forme sdlistu.
A vzhladom na instrumentdlne zloZenie ,mao-
lych” Zlatych husli je mimoriadne délezitd vy-
nikajuca sohra.

m Ako sa vém spolupracovalo s Jifim
Stivinom?

Bol som prekvapeny, Ze pan Stivin nie je vy-
studovany hudobnik, ale kameraman. Je fo mi-
moriadne kvalitny muzikant s dokonalym prehla-
dom v hudbe. Ovléda renesanent i barokovu
hudbu, je vybormym jazzovym hracom, dihé
roky bol v eurdpskych rebrickoch $pickovych
jazzmanov. Spoluprécu ndm navyse ulahoval,
a najmd urychloval jeho bohaty notovy archiv.
Takisto je mimoriadne flexibilny: na koncerte
v Presove sme hrali iba jazzovy repertodr, hoci
sme to pévodne nepldanovali, no inpirovala nds
aimosféra priomo na mieste - bol to jozzovy
festival. Pan Stivin ném hodinu pred koncertom
napisal jednotlivé party... Je to vybomy prakiik
a pracovalo sa ném s nim velmi dobre.

m Ako vznikala dramaturgia progra-
mu?

Uvazovali sme, &o chceme ludom pondknut. Koncert bol bez prestav-
ky, ¢o stupfivje pozitivne napdtie aj pozornost u G¢inkujicich i divékov.
Cheeli sme [udom ukézaf rézne 3tylové obdobia a v samostatnych pre-
zentaciach predstavif jednotlivych hracov. Spociatku sme pripravovali o
skladby z renesancie, no nakoniec sme sa rozhodli pre barok. Pan Stivin
dodal barokové a jazzové skladby, my sme pripravili ¢isla z obdobia
klasicizmu, romantizmu a ostainé zdnre. Napokon sme fo spojili tak, aby
boli vietky 3tyly a z&nre rovnomerme zastipené. Na koncertoch sme
v znagnej miere improvizovali. V bullefine bol uvedeny rémcovy program
s dodatokom a mozno aj iné. V&&sina zo skladieb odznela, no stalo sq,
Ze sme program obmiefali aj podla momentdlnej nélady a atmosféry,
o ném dosf vyhovovalo a zdrovedt to malo dobrd odozvu.

m V programe sa vyskytli aj skladby st¢asnych slovenskych
autorov, prip. ich adaptdcie diel starsich skladatelov. Boli vy-
tvorené 3pecidlne pre tento projekt?

Cerpali sme najmé z repertodru nasich predoslych koncertov. Sklad-
by pre velky orchester je vzdy potrebné aranzovaf na zostavu nagej
kapely. Na to méme k dispozicii aranzérsky tim, zlozeny z absolventov
kompozicie. Priamo pre fento projekt viak Ziadna skladba vytvorend
nebola.

m Absolvovali ste vystipenia po celom Slovensku, aké boli
ohlasy? Kde ste sa stretli s najvaésim dspechom?

Bol som velmi prekvapeny, ako nas prijalo obecenstvo. Tumé bolo
Uspedné, az na jeden koncert sme mali viade vypredané. Zaroven bolo
aj néro¢né, za 15 dni sme absolvovali 14 koncertov.

Najlepsie nas prijali v domacom prostredi v bratislavskej Redute,
kde sme mali dokonca dva koncerty. Vynikajice vystopenie bolo v sieni
Kosickej filharménie, ako aj v /iline v Dome umenia Fatra, kde e skvela
akustika - snazili sme sa fotiz volif také saly, v kiorych sme mohli hraf
v prirodzenej akustike, alebo ozvucovaf ¢o najmenej. Zilina bola pre
nds vynimo&nd aj atmosférou: viaceri sme tam $tudovali a strefli sme sa
s byvalymi profesormi.

m Plénujete podobné projekty aj v budicnosti? Ak dno,
s kym by ste este radi nadviazali spolupracu?

uh’u‘L '
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Z reakcif vieme, Ze mnohi divaci by prigli na takyto typ koncertu. Pre-
to s tymto projektom budeme koncertovaf v marci na Slovensku a v Ce-
chach a v mdiji na turné vo Velkej Britanii. S velkym orchestrom Zlaté hu-
sle a sélistami Miroslavom Dvorskym [sélistom Statnej opery vo Viedni),
huslovym virtubzom Daliborom Karvayom a Jifim Stivinom pripravujeme
dva megakoncerty v bratislavskom NTC - Sibamac aréne a prazskej
Sazka aréne. So suborom Li¢nica nés v aprili ¢aka konceriné turné na
Macao a Tchajwane a v jdli v Kanade a USA. Na jesen, opdf v ramci
Lo¢nice, pripravujeme premiérovy program.

Pripravila Eva Plankova ®
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NEXT 2005

Minuly rok sa konal uz Siesty ro¢nik festivalu NEXT a preto prvé tri decembrové dni patrili v A4 - nultom priestore opéat
experimentovaniu, improvizacii a slobodnému hudobnému prejavu. Festival sa od svojho vzniku snazil vytvarat akysi
imagindrny most medzi komeréne ladenou ,strednoprudovou” hudobnou produkciou a tzv. ,vaznou" suc¢asnou hudbou.
Inak tomu nebolo ani na 6. ro¢niku, ktorého zanrovy zdber bol opat Siroky, ponukajuc réznorodé formdacie zo zahranicia,

ale aj z doméacej hudobnej scény.

Pocas festivalovych vecerov sa toho dalo pocuf naozaj dosf. Festi-

val vyivaral akusi plynuld krivku od &iste] elekironickej ,laptopovej”
hudby k elekiroakustickej hudbe, kiora okrem elekironiky vyuziva qj fra-
di¢né ndstroje. Kym prvy vecer sa niesol v duchu elekironiky a laptopo-
vej produkcie v podani slovenskych formacii Urbanfailure o RBNX,
austrélskeho dua Anthony Pateras a Robin Fox a rakiskej formacie
General Magic, posledny vecer festivalu bol pre3pikovany redlnymi
zvukovymi prejavmi, hudobnymi ndstrojmi o experimentovanim so vznik-
nutymi zvukmi. Najvésimi lé¢kadlami tohtorogného NEXTU mali byf sever-
ské formacie PAN SONIC z Finska a SPUNK z Nérska. Nakoniec sa
viak splnilo ocakavanie iba ciastocne, kedze PAN SONIC na druhom
festivalovom koncerte nevystopili a organizatori mali plné ruky préce so
zhéhanim néhrady. Namiesto PAN SONIC-ov nakoniec vystipili $248
alias Daniel Toth, Florian Hecker o Vladislav Delay. Prvych dvoch
spdjala silnd koncentracia na ,priemyselnd” zasobdred zvukov, resp. hlu-

kov a ich zvukovo priestorovi prezentdciu (v pripade 2242 niekedy najmé

z hladiska decibelov takmer neznesitelno), Vladislav Delay sa priklanal
k ambientnej zvukovosti a v jeho prezentdcii bolo citif aj mnohé prvky
jazzu a housu. Druhy festivalovy vecer priniesol aj vynimogné vystipenie
amerického DJ Stilla, ktory si na spolocné predstavenie pozval rakusku
Lextrémnu huslistku” Miu Zabelka. Najmé& zdsluhou DJ Stilla malo ich
spoloéné vystipenie vynimoenu atmosféru a fah. Jeho praca zo zvukom,
hlukom a zvukovymi sluckami, kioré vytvaral priamo pred ocami divékoy,
bola logickd i zaroved prirodzend a plné prekvapivych momentov. Jeho
prejav bol sponténny a najmé nesmierne muzikdlny, &o sa v elekironicke;
hudbe tak €asfo nevyskytuje. Huslistka Mia Zabelka sa na elekirickych
husliach postaralo o akési farebné odtieniovanie jednotlivych dsekov
a snazila sa predviesf svoj néstroj v krajnych polohdch [najmé ¢o sa
tyka registra). V jej pripade ma viak frocha prekvapil pojem exirémna

huslistka, kedZe sa pod tymto terminom ukryva urtite bohatsi zvukovy
pofencidl, aky predviedla na fomto vystupeni. Asi by bolo zaujimavé
vypolut si ich spolocny projekt, kiory zachyfili aj na demo verziu CD
New Works 2005, kde by sa mozno nadli viaceré vyrazové polohy
elekirickych huslr.

Zavere&ny festivalovy koncert otvorilo slovenské zoskupenie PINK
BIG PIG v zlozeni Marek Piaéek o Lubo Burgr, kioré vyuzilo moz
nosf predviesf na festivale svoje nové koncepcie. Oboch hudobnikov po-
zndme zo zdnrovo bohatého okruhu ich z&ujmov. Obaija st skladatelmi,
zéroveri posobia v mnohych zoskupeniach (napr. Vapori del Cuore, ¢&i
Pozon senfimentdl]. Pre svoje vystopenie na NEXT-e si zvolili kombindciu
akustickych ndstrojov (u Piageka flauta, a Burgra zase husle a gitara)
a elektroniky. Vietky instrumentdlne zvuky pretkavali splefou elektronicky
produkovanych hlukov a zvukov, ale aj oirzkami detskej reci &i dryvkami
z hry dychovej hudby. Vystipenie bolo epickym procesom, ale zaroven
vytvéralo zaujimavi farebnt mozaiku viemoznych zvukov a hlukov.

Vrcholom festivalu bolo
vystipenie  nérskeho  Zen-
skeho zoskupenia SPUNK.
| fiefo Styri severanky vo
svojej hudbe spdjajd klasic-
ké akusfické nastroje (lesny
roh, tribka, violoneelo, hlas)
a elekironiku. Aj ked pouzité
prostriedky boli v pripade
slovenského  zoskupenia,
kioré koncert otvaralo, i fej-
fo norskej 3tvorky rovnaké,
vysledny efekt bol vyrazne
odligny. V pripade SPUNK-u
sa objavovali prvky klasiky,
jazzu ¢&i rocku a ich hudba
v sebe niesla aj momenty
akejsi zvlasinej severskej nos-
falgie a zvukovosti. Nebola
mozaikou, ale  zvl&stnou,
zvukovo osobitou hudobnou
masou, kiord Uplne spontan-
ne ovladala pédium aj obe-
censtvo. Pre 3tyri Nérky bolo
Uplne prirodzeng, Ze ovlada-
i svoje nastroje na vysokej
fechnickej drovni a dokazali
ich naplno vyuzif v mnohych
vyrazovych polohéch, zdro-
vef viak bolo vidief, Ze hudba je pre ne zabavou, prendiali do nej qj
prvky viipu a Zenského $armu. Vystipenie bolo jedine¢né, sponténne
a najmé plné pohody naplneng, ,viehochufou” a absoluinou slobodou
nardbania s néstrojmi. Zavere&né vystipenie Single Unit (Are Mikel-
bost), takisto z Nérska, kiory vo svojej zvukovovizuélnej show objavil
pre mnohych zicastnenych este stale ukryté moznosti elekirickej gitary
v je] spojent s elekironikou, Uspesne zavfili cely tohtoroeny festival.

A siesty roénik prehliadky experimentu a improvizacie NEXT potvrdil
opodstaienosf takéhoto podujatia, kioré i napriek nie préve lichotivej si-
fudcii, v akej sa umenie (najmd to modemé, si¢asné dnes na Slovensku
nachddza, dokdze pripravif zaujimavy priestor pre prezentéciu umelcoy,
ale aj priestor pre nové podnety a otdzky so&asného umenia.

Katarina Haskova ®

FORMACIE SPUNK/Foto: M. Hudak
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Klasika

Slovak Historic Organs:
Jan Vladimir Michalko

Diskont
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V cykle nahrévok na historickych
ndstrojoch pokracuje Jan Viadimir
Michalko dalimi opusmi. In3piruje ho

neviedny zvuk starych slovenskych
néstrojov, kforym ducha a zvukovg
jedinecnosf vdychli ich stavitelia.
Najma na Spisi si organy z réznych
stavitelskych dielni slovenskych i za-
hrani¢nych majstrov - organdrov.

K zachovalym ndstrojom so vzacnou
zvukovou rezonanciou paria organy
viedenského stavitela Friedricha
Deufschmanna. V evanjelickom
kostole v Spisskej Novej Vsi takyto
néstroj postavil v rokoch 1822-1823.
Po rekonsfrukcii roku 2003 sa stal
indpirujlci najmd pre interpretov so
vztahom k starej hudbe. Ivan Sokol
mal zaZitok, ked na fom koncertoval
v ramci Medzindrodného fesfivalu
Slovenské historické organy. Jan
Vladimir Michalko si zvolil $pecidinu
dramaturgiu, kforou ho predstavil

v neviednej zvukovej pdsobivosti.
Hudbe Carla Philippa Emanuela
Bacha (Sonata in D major), Wolfgan-
ga Amadea Mozarta (Andanfe in

F major KZ 616), Gaetana Valeriho
(Sonata Il VI, V.) a Justina Heinricha
Knechta vdychol pévab galaniného
$tylu. Ide o skladby zva&sa jedno-
duchého ladenia, pisane k urgitym
prilezitostiam alebo pre konkrémne
objednavky. Michalko mé bohaté
skusenosti s historickymi néstrojmi
nielen na Slovensku, ale mapuje ich
v 1dznych destinaciach Eurdpy.
Deutschmannov ndstroj v ev. kostole
v Spisskej Novej Vsi ho oslovil ponu-
kou bohatych kombinagnych variaci,
ktorymi vypointoval kazdu skladbu.
Je v nich poetika doby, akiualizova-
nd interprefacnym prerozprévanim.
Skladby aj organ pochédzaiju
priblizne z jedného obdobia, takze
inferpret ich oZivuje s nadhladom
umelca, Zijuceho a tvoriaceho takmer
o dve sforo&ia neskér. Zvukovd jedi-
necnost registracnych dispozicii ladf

s fantdziou interpreto, reflekiuje jeho
predstavy o dobe, autorovi, diele.
Popri znédmych opusoch Bacha,
Mozarta, Valeriho pontkol Michalko
i zvukomalebny akvarel, akisi pro-
gramovd ,symfonickd baset” od ne-
meckého skladatela Justina Heinricha
Knechta z prelomu 18. a 9.storocia
s nazvom Hromobitim prerusené slas-
ti pastierov. Zvukomalebné obrazy,
spracovanim vymykajice sa dobovej
praxi, siahaju v clustrovych koldzach
skér do romantickych idedlov, s¢asfi
az novodobej zvukovej predstavivos-
fi. Michalkovi dali moznosf vlastnych
interpretacnych prerozpravanf
s farebnou kombinagnou palefou.
Deutschmannov organ mu fu sloZil
ako in3pirujica ponuka.
Jan Vladimir Michalko je nielen kre-
afivny organista, ale aj ,lovec” neo-
bohranych titulov z hudobnej histérie,
rovnako premiérovy inferpret skladieb
su&asnych auforov. Rad objavuje
svoje moznosti cez hudbu, v kiorej vidf
a citi dokonalt sthru svojich predstav
s predlohou, v kiorej je zagifrovany
klue k hlbsiemu spoznaniu autorského
zdmeru. Jeho intuicia ho vedie a po-
mdha mu objavovaf. Takéhoto druhu
ie aj najnovsi CD nosi¢ z kompletu
Slovenské historické organy.

Etela Carska m
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Ladislav Fanzowitz - piano
Horowitz - Cziffra
- Godowsky - Liszt

Diskant DK 0085 - 2 131

Pocivam tento disk a celkom nevdo-
iak mi mihne myslou, predpokladéam,
ze frefnd asocidcia. Pozigiavam

si ju viasine od  starého dobrého
kamarata Williama Saroyana, z jeho
skvostného fitulu Odvézny mlady
muZ na lietajicej hrazde... Tu sa viak
- v audidlnej podobe - do koze od-
viazane plachtiaceho muza previelil
klavirista Ladislav Fan&ovig. V nahrév-
kach vlaje, trbliece sa, v bravimych
akrobatickych zostavéch. Bez
mihnutia oka, bez zadychania

- vyrdza dych - posluché&ovi. Takio

znie debutovy profil pianistu, kiory sa
na koncertnych pédidch vyskytuje vz
pomeme dlho, dosf &asfo a ocividne
rad. Hrd s chufou a s potesenim,
dotyka sa vysin, dosahuje hviezdy...
Dramaturgickd zostava na zvukovej
vizitke klaviristu nie je ndhodné.

Je skoncipovand logicky tak, aby
podala redlne svedectvo o letore,

o podobe interpreta. Alebo - jednej
z podéb. Zdanlivo tej lakavej, v kio-
rej sa opdjajt a radi vidia mladf kla-
viristi. Faneovica som velakrat zazila
v recitélovych produkciach, v koncer-
taninych opusoch a aj ako invengne
muzicirujiceho komorného hréca. Pre
reprezentativnu vyberovi vzorku teda
nemusel chodif daleko. Konstelaciu
skladieb na disku s jednotiacou
témou volil zrejme zamerne, azda

aj s davkou istého kalkulu: vietky su
efekinym prototypom na prezentaciu
parddnej, bravirmej pianistiky. Prvych
paf &isel s franskripcie, adaptdcie,
insfrumentdlne variacie, ktoré v kon-
certnej praxi napospol znamenaijo
bodku za klaviristovym vystope-

nim. SléZia ako trbliefavy, zvéesa
robustne vygradovany, bravirny
,revan3” umelca za ovdcie publika.
A tak Fangovi¢ nagrel do rezervodra
klaviristicke ekvilibristiky V. Horowitza
(Varidcie na Bizetove témy z Carmen,
prepis popularnei The stars and
stripes forever a na akrobaticko
mustru sformulovany Mendelssohnov
Svadobny pochod), dalej k bizame
a priam G&elovo Cziffrom technicis-
ticky premodelovanému Straussovmu
L8lagru” Na krdsnom modrom Dunaii
a k inkarndcii tém zo Straussovho
Netopiera, ,prepisaného” klaviris-
fickym magom L. Godowskym...

V tomto konfexte vyzneju zaruene
kompozi¢ne vierohodnejsie a
aufentickejsie Balakirevova pévabné
a sirokodychd fantézia Islamey, no
faziskov poziciu a zdrovel poinfu
disku tvorf velké ,glanznumero”
zdatnych klaviristov Sondta h mol od
F. Liszta.

Takio ponuknuté pianistické menu sa
méze vidief mozno ako jedno-
stranné. Treba viak poodhrndf ono
zdanlivo prvoplénovi virtudznu
oponu. Za fiou sa o mladom umel-
covi dozvieme efe viac. Za gejzirmi
technickej braviry az dokonalosti
stojf v pevnej pozicii silng osobnost-
né vystuz - Fanéovi¢ova hudobnicka
inteligencia, schopnosf uvazovaf,
zachovéval zdravy odstup, kompozi-
&ne spochybnite/né pdsma okorenif
jemnym interprefagnym humorom,
ale aj meditovaf v krehkych lyrickych
zékutiach....

A tak by sa dalo pokracovaf, popi-
sovaf a verbalizovat hru imaginativ-

neho a tvorivého mladého klaviristu...
Treba viak obrétif pozorost aj na
povodcu myslienky, & inicidtora fejto
zvukovei vizitky. Je nim vydavatelsivo
Diskant (na &ele s C. Kolinskym),
kioré asi ako jedno z méla u nds do-
kaze re3pekiovaf, uchovavaf a ifrif to
pravé umenie, dokaze sa obracaf na
spravnych profesiondlnych zvukovych
vizaZistov” (v tomto pripade

V. Frkal a F. Poul), nahrévat v akus-
ticky zodpovedaijicich priestoroch
(Dom umenia Fafra Zilina) a na
vyberovych ndstrojoch (Steinway D
274, nr. 566.995).

Tak je teda na svefe dalii potedujici
zdznam. Dokument o jednej z podéb
talentu ,odvéZneho mladého muza
na lietajicej hrazde..."

Lydia Dohnalova ®
EEEN

Folk

Eric Bibb:
A Ship Called Love

Spevék a gitarista Eric Bibb patr
k in¥pirativnym umelcom pomedzia
folkovo-bluesového prejavu. Hu-
dobné korene roddka z New Yorku

mozno vystopovaf jednoduchym
sposobom. Jeho otec bol kabaretnym
a muzikélovym spevakom, nesmierny
vplyv viak na iom zanechal siryko
John Lewis - klavirista legendémeho
zoskupenia Modern Jazz Quartett.

V domovskej krajine sa Bibb spociat-
ku preflkal ako muzikant v rozlignych
divadelnych spolo¢nostiach (Negro
Ensemble Company). Rozhodnutie
odisf do Eurépy sa v jeho Zivote stalo
prelomom. Boli to préve skandindv-
ske kraijiny, kioré poskytli v rokoch
rasovej segregdcie Utocisko viacerym
gemosskym hudobnikom. Bibb sa
usadil vo Svédsku, kde zagal nahré-
vaf pre nezdvisly label Opus 3. Ame-
rické reedicie albumov Just Like Love,
Spirit & The Blues, alebo Good Stuff
prispeli pri jeho etablovani aj v USA.
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Na znacke Telarc debutoval Bibb

v minulom roku hned dvojndsobne.
Vedno s Rory Blockovou a Mariou
Muldaurovou vytvorili gospelové
zoskupenie Sisters & Brothers a v tom
istom roku takfiez priatelské duety so
svojimi hudobnymi spolupdtnikmi (Taj
Mahal, Odetta, Guy Davis, Charlie
Musselwhite) nazvané Friends.

Co pontka aktudlny album A Ship
Called Love? V prvom rade prekvapi
svojou nesmierne pozitivnou orientd-
ciou. Stmasf piesni prepdia v [Gbivej
symbiodze folkové a gospelové vplyvy
a budicemu pokoleniu odkazuje to
isté, ¢o niekdajia generdcia kvetino-
vych deti. Usiredné myslienka ,peace
and love" z pohladu pesni¢kéra
ofvoreného nielen bluesovym, dle g
gospelovym, & reggae vplyvom. Titul-
nd piesen dedikuje album velikanovi
Curtisovi Mayfieldovi, parafrazujoc
jeho baladu People Get Ready. Bibb
odkaz mierne varivje a vietkych ludi
dobrej véle pozyva trochu naivnym
sposobom na spoloénd cestu lodoy,
ktory sprevadza laska. Obdobna
naivita sa prelina nielen textami, ale
aj melodickymi, ¢i aranzérskymi né-
padmi. Napriek fomu viak umelcovi
nemozno uprief charizmu a schop-
nosf odhadndf pomer archaickych
ingrediencii country blues v spojitosti
s gospelovym a folkovym pesnickar-
stvom. K tymio zlozkam viak Bibb na
svojich predchadzaijucich albumoch
priclefioval origindlnu instrumentdciu
a na fu prepojend zvukovost. Jeho
projekty zo $védskeho obdobia boli
vzrudujlcimi pondkami na instrumen-
facné moznosti neworleanskych mar-
ching bandov s tubou, suplujocou
konfrabas. Akiudlny projekt skizava

k priiemnému, ale predsa len plyt-
kému easy listeningu s prvoplanovo
vyraznym humanistickym posolstvom.

Priiemnym oZzivenim je I'll Never
Lose You so $favnatou zvukovosfou
elekirického organu a gospelovych
vokdlov, alebo akcentovand reggae
rytmizacia Turning World s vokélom
Bibbovej dcéry Matildy Mandoliny
Bibbovej. Findlna Praise ‘n” Thanksgi-
ving posluchaca vovedie do Zivelnej
bohosluzby, upriamujicej pozornosf
na iné hodnoty, nez pominute/né
lakadla sicasného sveta. Eric Bibb
sa viak neuzatvara v ulite infim-
neho pesnickérstva. Svedé&f o tom
frebdrs do¢asné prerusenie akfivit

v prospech neddvno ukon&eného
niekolkomesa&ného koncertova-

nia s renomovanymi Robbenom
Fordom a Johnom Mayallom spolu
s legenddmymi The Bluesbreakers.
K plnohodnotnému posluchovému
z4zitku z tohoto pozoruhodného
folk-bluesového trubadira je viak
nevyhnutné siahnuf po hudobne
Gprimnejsich projekfoch.

Peter Motycka B
[ ]

Folklor

Vianoce s Li¢nicou
Recenzovaf CD spevackeho zbory,
inferprefujiceho viano&né koledy, je
tak frochu podobné, ako posudzovaf
vykon operného tenoristu pri infer-
pretacii neapolskych canzonet. To
neznamend, ze by sme zamer spe-
véckeho zboru Lognica, predstavif
sa verejnosti s pdtndstimi viano&nymi
piesiiami, a priori odmietali. Ved pré-
ve &as Vianoc je pre nejeden zbor
vicholnym obdobim akivity, v ramci
ktorej koledy tvoria vyznamny sucasf

jeho repertodru. Pri hodnoteni sa
viak musime obmedzif na posudzo-
vanie zdkladnych parametrov, akymi
s0 kvalita zvuku, vyvazenost hlasov

a pod., prefoze pontkany tvar pred-
stavuje pomerne homogénny (3tylovo
i ¢o do narokov) celok, neumoziiujici
detailneji a viesfrannejsi ponor do
(najmé koncep&nych) interpretac-
nych kvalit. Prvych 14 ¢isel na CD

s0 nahravky kolied z okiébra 2005

a ich dirigentkou je Elena Matugo-
vd, posledné &islo [rozsahom viak
tvoriace takmer polovicu CD| nahral
zbor este v roku 2001 s dirigenfom
Marignom Vachom.

Vianoce
s Lii¢énicou

najkrajiie vianoéné holedy a piesne

Dve frefiny z prvej casti CD (9 &isel)
tvoria koledy, pod kioré sa podpisali
slovenski skladatelia, kiorf aj tym
najobohranejsim piesiam dokdzali
daf pésobivi harmonicky &fruktoru
(obzvI&sf je to zjavné pri HruSovské-
ho Zdrave, $¢as¢e a Moyzesovej
Dobrej novine|. Lignica tenfo blok
(kiorého istou nevyhodou je privelka
ndladovd pribuznost piesni s vy-
nimkou rezkejSej Vstdvajte pastieri)
interpretuje Cisto a uslachtilo, priam
s lyrickou nehou a vyvézenosfou jed-
noflivych hlasov (azda len v Diefatku
spanilom soprany vo vy3iej polohe
zneju frocha predimenzovane a
menej wvolnene). Po adekvéinom

prostom vokdlnom vyraze sloven-
skych kolied dochédza pri interpre-
tacii Mendelssohnovej Hark The
Herald Angels Sing k posunu smerom
k slévnosinej atmosfére a sytejsiemu
zvuky, o v dalsich dvoch anglosas-
kych piesiiach [Jingle Bells a White
Christmas) pokracuje aj adekvainym
posunom v §fylovej rovine inferpre-
técie. Prvy blok nahrévky uzatvéra
popularma Gruberova Tichd noc,

v ktorej zavere soprany opdf zneju
frocha ostro.

Druht &asf nahrévky tvorf Breinerova
viano&né koldz Vstévaite pastieri,
ktord svojho Easu odznela koncerte
aj v sieni SF. Skladba - napriek fomu,
e miestami pracuje s obdobnym
povodnym hudobnym materiglom
(napr. Buvaj diefa krésne) - tvorf
vdaka skladatelovmu pristupu, ale
aj dirigentovej inferpretécii pdsobivy
kontrast k lyrickejsej prvej casti CD
(svojou zemitosfou a nendsilnym
pretavenim archaickych folklémych
podnefov do modemejiej podo-
by). Ozivenim nahrévky je v fomto
pripade aj zdstoj hovorenych &i
spievanych sélovych vstupov. Aj
ked predpokladam, ze Breiner pisal
skladbu pre Lo¢nicu a td je naozaj
vyspelym zborovym telesom, predsa
na dvoch miestach (v transkripcii pies-
nf Bivaj, diefa... a Narodil sa Kristus
Pén) neustriehol moznosti zvliddnuf
privysokt polohu este kultivovanym
ténom.

Je dobre, ze spevacky zbor Lugnica,
o kforom teraz akosi menej pocuf,
ako v jeho slavnej ére (Klimovej

&i Hradilovej), sa opéf déstojnym
spdsobom pripomenul tymto CD
girsiemu publiku.

Emanuel Zuzkin &
EEN

ad Na hudobnom velthu MIDEM  zaznie
opera lorina Maazela 1984, kiord mala pre-
miéru v Londyne v mdji minulého roku, nahral
ju televizny rezisér Brian large a jej zdznam
bude premietuty v Cannes. Autor by sa mal
podujatia takisto zo&astnif. Myslienka, ponaf
znému viziv budicnosti Georga Orwella ako
opernt predlohu, pochddza od intendanta Bo-
vorského Statneho divadla Augusta Everdinga,
ktory zomrel v roku 1999. Maazel spolupraco-
val s vyznamnymi libretistami (J. D. McClatchy
a T. Meehan| ako aj s divadelnym viziondrom
R. Lepageom, kiory premiéru reZiroval. Dalej sa
na nej podielali orchester a zbor Royal Opera
House s mnohymi sélistami (S. Keenlyside, N.
Gustafson, R. Margison, D. Damrau, L. Brown-
lee, ). White, G. Danby, M. Lloyd Davies a |.
Fiori).

lorin Maazel sa narodil v roku 1930 v Parizi.
V USA 3tudoval husle a dirigovanie. Uz v 15
rokoch dirigoval délezit¢ americké orchestre. Po
fom, o bol v mladom veku Gspesny, prebiehala
jeho dalsia kariéra nezvy&ajne. Dirigoval viac
ako 5000 koncertov na celom svete s viac 150
orchestrami. Nahral vz 300 vyznamnych klo-
sickych i st&asnych diel a absolvoval vy3e 100
vystopeni ako sélo - huslista. V poslednych 12
rokoch sa dostal do povedomia aj ako skladatel
s radom Uspesnych aranZmdnov a symfonickych

diel.

&3 Posledny autenticky portrét Wolfganga Ama-
dea Mozarta mé zostaf v jeho rodnom meste,
Salzburgu. Medzindrodnd nadécia Mozarteum
Salzburg zabezpecdila, aby sa svetoznamy por-
frét skladatela drézdanskej maliarky miniator

Doris Stockovej z roku 1789 vrdtil do Rakuska.
Kresba sa naposledy nachadzala vo viastnic-
tve anglickej rodiny Albi Rosental. Tdto pred-
lohu pre po&etné neskorsie portréty Mozarta,
ktord bola tmast rokov v stkromnom vlastnic-
tve, spristupni nadécia aj verejnosti.

Pri tohtoroénom udelovani oceneni Echo Klas-
= sik 2005 sa ,Spevackou roka” stala Eoraz
znémejsia sopranistka Anna Nefrebkova a jej
CD Sempre libera bolo oznacené za besfsel-
ler roka. Rolando Villazén je ,Spevakom roka”
a ,Dirigenfom roka” sa stal Claudio Abbado.
Daniel Barenboim ziskal mimoriadne ocenenie
Vyslanca hudby” za uskutognenie izraelsko
- arabského orchestrélneho projekiu ,East
Western Divan Orchestra”.

|
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Opera a balet SND

St. 11. 1. P. |. Cajkovskij: Labutie
jazero
§t. 12. 1. G. Bizet: Carmen
Ut. 17. 1. F. Lehdr: Veseld vdova
St. 18. 1. W. A. Mozart: Don
Giovanni
§t. 19. 1. G. Puccini: Bohéma
Pi. 20. 1. P. Zagar/E. Frey: Sen
noci svétojdnskej (premiéra)
So. 21.1. P. Zagar/E. Frey: Sen
noci svétojdnskej (premiéra)
Po. 23. 1. G. Puccini: Tosca
Ut. 24. 1. P. Zagar/E. Frey: Sen
noci svétojanskej
St. 25. 1. A. Dvordk: Rusalka
§t. 26. 1. E. Suchofi: Krutiava
(12.00)

H. S. Lovenskjold: Sylfida
Pi. 27. 1. G. Verdi: Maskarny bdl
So. 28. 1. G. Verdi: Don Carlos
Po. 30. 1. G. F. Handel: Alcina
Ut. 31. 1. W. A. Mozart: Carov-

nd flavta

St. 1. 2. P. |. Cajkovskij, M. Pefipa:

Spiaca krésavica

§t. 2. 2. E. Suchoii: Krutiiava
Pi. 3. 2. G. Donizetti: Lucia di
Lammermoor

So. 4. 2. A. Ch. Adam: Korzér
Po. 6. 2. F. lehdr: Veseld vdova
Ut. 7. 2. G. Puccini: Bohéma

Slovenska filharmonia

Ut. 10. 1. MS SF
Moyzesovo kvartefo

W. A. Mozart, A. Moyzes, D.
Sostakovi

§t. 12. 1. KS SF

SF, Martin Studer - Mller, diri-

gent, Jakub Cizmarovig, klavir

J. Brahms, G. Mahler

So. 15. 1. KS SF, 16.00

SF, Larry Newland, dirigent

G. F. Handel, J. S. Bach, W. A.
Mozart, Ch. Gounod, P. Dukas, L.
Bernstein

Ut. 17. 1. MS SF

Musica aeterna, Peter Zajicek,
umelecky veduci/husle, Marianna
Gazdikové, organ

F. Geminiani, G. F. Handel

§t. 19. 1., Pi. 20. 1. KS SF

SF, Andres Orozco Estrada, diri-
gent, Matej Arendérik, klavir

W. A. Mozart, L. van Beethoven
Ut. 24. 1. MS SF

Daniela Varinska, klavir

L. van Beethoven

St. 25. 1. KS SF

SKO B. Warchala, Ewald Danel,
umelecky veduci/husle

G. F. Handel, S. Barber, B. Bartok,
W. A. Mozart

§t. 26. 1., Pi. 27. 1.KS SF

SF, Vladimir Valek, dirigent

L. Rajter, . Stravinskij, J. Brahms
Ut. 31. 1. MS SF

Komorn& harménia, Milan Turkovié,
dirigent, W. A. Mozart

Hudobné centrum

Mirbachov palac, za¢. 10.30 h
Ne 15. 1. Koncert v rémci Roka
slovenskej hudby

lvan Buffa, klavir, Zuzana Ragiovd,
mezzosopran, Marek Zwiebel,
husle, Diana Cibulova, klavir, lvan
Siller, klavir

Koncert k Zivotnému jubileu sklado-
tela Vladimira Bokesa

Ne 22. 1.

Anton Jaro, kontrabas, Dana Sagi-
novd, klavir

J. M. Sperger, M. Gajdos, A. Mt
sek, S. Schafer, H. Vieuxtemps
Ne 29. 1.

Peter. Fancovi¢, klavir

W. A. Mozart, F. Chopin

Slovensky rozhlas

Ne 15. 1. Komorné 3tudio
Folkférum live - koncert
ATLANTA

St 18. 1. Malé konc. studio
Stodio mladych

Andrej Gal, violon&elo, Ivan Buffa,
klavir, Milan Osadsky, akordesn,
Monika Streitovd, flauta, Branislav
Dugovig, klarinet

B. Milakovi¢, V. Bokes, L. Papanet-
zovd, M. Lejava

St 19. 1. Velké konc. §tidio
Fasiangovy koncert

SOSR, Konstantin Schenk, dirigent
Johann Strauss Gala

Ne 22. 1. Velké konc. 3tudio
Organovy koncert pod Pyramidou
Pavel Cerny, organ

W. A. Mozart, J. Kttitel Kuchat, J.
Klicka, T. Dubois, J. Suk, M. Reger

Kosice

Statne divadlo Kosice

Ne. 15. 1. F. lehar: Veseld vdova
Po. 16. 1. F. Lehar: Veseld vdova
Ut. 17. 1. G Bizet: Carmen

§t. 19. 1. C Orff: Carmina Burana
Ut. 24. 1. W. A. Mozart: Don

Giovanni

St. 25. 1. P. |. Cajkovskij: Labutie
jazero

Pi. 27. 1. G. Rossini: Barbier zo
Sevilly

Statna filharménia Kosice

Ne. 8. 1. Dom umenia (10.00)
Novoro&né matiné SiK pre rodicov
a deti ,Strauss tak trochu inak”
StK, Kirk Trevor, dirigent

St. 18. 1. Dom umenia (17.00)
Novoro&ny koncert pre SAV ,Svet
opojnych melédif”

Po. 30. 1., Ut. 31. 1. Dom
umenia (8.00-10.00-12.00)
Koncerty pre mladez ,Caro
impresie”

St. 2. 2. Dom umenia

StK, Gergely Menési, dirigent,
Michal Stahel, violongelo

Zilina

?tétny komorny orchester
Zilina

§t. 12. 1. DU Faia

Mikulag Skuta, klavir

W. A. Mozart, F. Liszt, N. Paganini,
M. Ravel, L. Janaeek, S. Prokofjev
St. 18. 1. DU Fatra

SKO, Zilinsky miesany zbor,
Herman Engels, dirigent, Stefan
Sedlicky, zbormaister, Tiziana
Bianco, klavir

J. Haydn, L. van Beethoven, W. A.
Mozart

§t. 26. 1., Pi. 27. 1. DU Fatra
SKO, Bartholomeus Henri Van de
Velde, dirigent, Elena Lefianova,
klavir

Fasiangové koncerty - D. Ellington,
Mantovani, G. Gershwin, L.
Bernstein, J. Offenbach, A. Lloyd
Webber, E. Elgar, F. Loewe, F. von
Suppé, J. Williams

G7

SIBELIUS 4

SIBELIUS STUDENT -

PHOTOSCORE 4 -
SIBELIUS EDUCATION -

MM-33 - autorizovany lektor a predajca firmy Sibelius pre Slovenskd republiku pontka:

- 3pickovy poéitacovy program na zdpis ndt a prehrdvanie partitir
(zlavy pre uéitelov a vzdeldvacie intiticie)

- Sibelius pre gitaristov

program na skenovanie a editdciu notovych materidlov
balik programov uréeny na vyuku hudobneij teérie, intondcie,
prog Y Y |

kompozicie, in§trumentdcie a notopisu

alebo priamo u z&kaznika.

cenovo vyhodnd, zjednodusend verzia Sibelius pre $tudentov

Ku vetkym produktom pondkame predndsky, kurzy a cvigenia v nasom koliacom stredisku

Podrobnesisie informdcie ziskate na www.betko.sk alebo na tel. &. 02/44252641.




Medzinarodna spevacka sutaz
Mikulasa Schneidra-Trnavského

Podmienky sutaze

1. Na satazi sa mozu zacastnit mladi spevaci
od 17 do 35 rokov, t. j. narodeni v rokoch
1971-1989. Poslanim sutaZe je vyhladava-
nie mladych talentovanych interpretov kon-
certného vokalneho umenia, podnecovanie
ich dalSicho umeleckého rastu, propagacia
koncertnej vokalnej tvorby s akcentom na
tvorbu Mikulasa Schneidra-Trnavského,
vyber ucastnikov na dalie medzinarodné
sutaze.

2. Do finale sitaze mozu postapit laureati me-
dzindrodnych sutazi za roky 2004-2006,
priom registracny poplatok zostdva ne-
zmeneny.

3. Zaujemcovia vyplnia prihlasku (prihlaskaje
v prilohe tychto propozicii) a prilozia k nej
ustrizok poStovej poukazky, ktorou zaplatili
registracny poplatok. Registracny poplatok
pre ucastnikov I. a II. kategorie zo Sloven-
skej republiky, Ceskej republiky, Polska,
Madarska, Ruska, Ukrajiny a z krajin s ne-
konvertibilnou menou je 500 Sk. Registrac-
ny poplatok pre ostatnych zahrani¢nych
tcastnikov prihlasenych do 1. kategorie je
50 EUR, pre ucastnikov prihlasenych do I1.
kategorie je 75 EUR.

Vyplnena prihlasku s dokladmi o zaplatenti tre-
ba poslat doporucene na adresu:

Sekretariat Medzinarodnej spevackej sutaze
Mikul48a Schneidra-Trnavského

Mestsky rad, Trhova 3

917 00 Trnava, Slovenska republika

Telefon: +421/33/5906110

Fax: +421/33/590 6400

E-mail: competition@trnava.sk

Internet: www.vocal-competition-trnava.info

Registracny poplatok je potrebné zaslat na ¢islo
uctu: DEXIA Banka Slovensko, a.s., pobocka
Trnava 1002488016, kod banky 5600, swift:
KOMA SK2X

Korespodenéné banky pre Ceska republiku:

1) KOMERCNI BANKA PRAHA, swift:
KOMBCZPP, ucel platby: 385

2) CSOB PRAHA, swift: CEKOCZPP,
ucel platby: 385

KoreSpodencné banky pre ostatné meny:

1) AMERICAN EXPRESS BANK
FRANKFURT/MAIN, swift AEIBDEFX,
ucel platby: 385

2) AMERICAN EXPRESS BANK NEW
YORK, swift: AEIBUS33, ucel platby: 385

Termin zaslania prihlasok: do 28. februara 2006

4. Sutaz sa uskuto¢ni v dvoch kategoriach:
I. kategoria ma dve kola, stazny reper-
todr je menej nérocny. Do tejto kategorie sa
moZzu prihlasit spevéaci narodeni v rokoch:
zeny: 1982-1989, muzi: 1980-1989
1. kategoria ma dve kold, stitazny repertoar
je narocnejsi. Do tejto kategorie sa mozu
prihlasit spevaci narodeni v rokoch: Zeny:
1974-1989, muzi: 1971-1989

5. Repertoar:
1. kategoria, 1. kolo
a) ludova pieseit v tprave skladatela podla
vlastného vyberu
b) 4ria z oratoria, kantaty, omse alebo kon-
certnd ria zo 17. alebo 18. storocia
¢) povinnd pieseni Mikulasa Schneidra-
Trnavského:



sopran ,,Ked'sa drobné piesenky“
mezzosopran a alt ,Suhaju, Suhaju*
tenor ,, Leti havran leti“
baryton a bas ,,Hoj, vlast moja“
1. kategoria, 2. kolo

a) umeld pieseni z obdobia romantizmu

b) povinnd piesein Mikuld$a Schneidra-
Trnavského
sopran ,,Ruzicky“
mezzosopran a alt ,, Dievéa htisky paslo®
tenor ,,Nozka“
baryton a bas ,,Sedime tu smutni“

¢) aria z tvorby lubovolného skladatela

d) umela pieseri z 20. storocia od skladatela
z krajiny sutaziaceho

II. kategoria, 1. kolo

a) umeld piesen z tvorby slovanskych skla-
datelov (napr. Bella, Cikker, Cajkovskij,
Dvorak, Glinka, Moniuszko, Moyzes, Sme-
tana, Suchon, a dalsi)

b) povinnd pieseit Mikuld$a Schneidra-
Trnavského
sopran ,,Nad koliskou“ (Na prstoch chodte...)
mezzosopran a alt ,, Sokolicku, sokol*
tenor ,, Prsten
baryton a bas ,,Ked na den zvonit mali“

¢) jednu piesen skladatela 20. storocia

d) éria z opery, resp. oratdria, kantaty, omse
alebo koncertnd 4ria podla vlastného vy-
beru z obdobia 17. alebo 18. storocia

II. kategoria, 2. kolo

a) piesfiovy cyklus alebo vyber piesni (naj-
menej 4 piesne) z diela jedného skladatela

b) operna aria, resp. aria z oratoria, kantaty,
omSe alebo koncertna aria podla vlastné-
ho vyberu

6. Poradie sutaznych skladieb si v kazdom
kole ur¢i kandidat samostatne.

7. Transponovanie arif je nepripustné. Piesne
mozno interpretovat len podla tlacou vyda-
nych materidlov pre prislusny hlasovy odbor.
Piesne Mikulasa Schneidra-Trnavského moz-
no transponovat len pre hiboké hlasové odbo-
1y, podla tlacou vydaného originalu.

8. Sutaziaci nesmie v Ziadnom kole opakovat
skladbu, ktora uz v sutazi predniesol.

9. Sutazny repertodr musi byt predneseny
voriginali.

10. Spievanie spaméti je podmienkou (okrem
arii z oratorii, kantat alebo omse).

11. V kazdej kategorii budii osobitne hodnote-
ni muZi a Zeny. Porota ma pravo ceny zIicit
arozdelitich rovnakym dielom alebo niektort
zcien neudelit (prva cena je nedelitelnd).

12. Rozhodnutia poroty st kone¢né.

13. SutaZ je neanonymnd a verejnd. Ak sutazZia-
ci nem4 vlastného korepetitora, na pisom-
né poziadanie mu sekretariat zabezpeci
klavirny sprievod.

14. Sekretariat sutaze sutaziacim a ich kore-
petitorom na poZziadanie rezervuje ubyto-
vanie.

15. Slavnostné vyhlasenie vysledkov a odo-
vzdavanie cien sa uskuto¢ni na zaverecnom
koncerte vitazov — 27. mdja 2006

16. Sutaziaci suhlasia s pripadnou verejnou
nahravkou audio, resp. videonahravkou
bez ndroku na honorar.

17. Informacie, pripadne notové materialy
poskytnu organizatori siitaze.

18. Povinné skladby su uverejnené na interne-
tovej stranke sutaze:

19. ro¢nik
Trnava, 23. - 27. m4j 2006



MOZARTOVA OBEC BRATI

I SLOVENSKA FILHARMONI
polupréci s Rakdskym kultdrny

MOZARTOV TYZDEN
BRATISLAVA 2006

12.janvéra  Rakuiske kultdrne férum

9-10.februara Koncertné sieni Slovenskej filhbrménie

18.janvira  Opera Slovenského nérodného divadla

19 - 20.januira Koncerind sieni Slovenskej filharménie

17.februcra  Bratislavské babkové divadlo
22.janvara  Kostol Sv. Jana z Mathy

20.februara  Rakuske kultdrne férum

29.janvéra  Zrkadlové sief Primacidlneho paléca 26.febrara  Zrkadlové siefi Primacidlneho palaca

26.marcaa KON Slovenskej filharménie

assische Kapelle Wie

(&lenovia Viedenskych filh

3l.janvara  Mald séla Slovenskej filharménie Peter Schmidl, sélista a u
W. A. Mozart: Idomene
Symfén
F. X. Sissmayr: Klari
L. van Beethoven: S

Zmena programu a G&inkujicich vyhradend




